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SOBRE LOS ITINERARIOS
DE LECTURA

n itinerario es la descripcién del camino por seguir. En Casa de la Literatura Peruana entendemos

por “itinerario lector” aquellas pautas u orientaciones que permiten planificar la formacién lectora

de una persona a lo largo de su vida y especialmente durante su etapa escolar. Los presentes
itinerarios de lectura de la exposicién Ya viene el dia. César Vallejo, el fervor y la palabra (mayo - noviembre
de 2022), dirigidos a escolares de quinto ciclo en adelante, y sugieren diversas rutas posibles para leer,
conversar y escribir en el aula. A partir de ellas, cada docente podrd organizar rumbos més especificos
de acuerdo con el contexto de sus estudiantes. Con estos itinerarios queremos brindar herramientas para
fomentar la lectura, la escritura y la oralidad (LEO) como précticas interdependientes; y profundizar en
el aprendizaje de nuestra literatura. Esperamos, en ese sentido, que contribuyan en las escuelas a la
formacién de ciudadanos criticos y sensibilizados por el arte de la palabra. Asimismo, deseamos que
este material educativo sea un puente para acercar la Casa de la Literatura Peruana a los estudiantes y
docentes —nuestros visitantes mds frecuentes— y enriquecer sus experiencias literarias.

La elaboracién de este material educativo se produce en paralelo con el proceso de investigacién
que dio lugar a la exposicién dedicada a Vallejo. Creemos que potencia y expande las experiencias que
se generan en esta exposicién museogréfica. Sin embargo, los itinerarios estén disefados de tal modo
gue pueden ser usados antes y después de la visita a la exposicién o autbnomamente, en caso esta no
se haya visitado. Ya viene el dia. César Vallejo, el fervor y la palabra. ltinerarios de lectura para la escuela
invita a conocer a Vallejo desde su vitalidad creativa y a trabajar una seleccién de sus obras a partir del
enfoque de mediacién literaria. Dado el reto que puede ser trabajar la obra de Vallejo en la escuela,
hemos elaborado una serie de propuestas que acompafian un aprendizaje en andamiaje. Por ello, los
especialistas en educaciéon de Casa de la Literatura Peruana, concebimos esta publicacién como un re-
curso didéctico para desarrollar alternativas en la ensefianza de literatura y para entrar en relaciéon de
una manera diferente con Vallejo, un poeta presente en el aula escolar hace varias generaciones.



LA CASA DE LA LITERATURA PERUANA
Y LA EXPOSICION TEMPORAL

YA VIENE EL DIA. CESAR VALLEJO,

EL FERVOR Y LA PALABRA

a Casa de la Literatura Peruana es un espacio educativo y cultural del Ministerio de Educacién del

Pery, que propicia un lugar de encuentro y didlogo en torno a la literatura desde perspectivas plurales.

Nuestros programas y actividades buscan estimular la reflexién creativa y a la vez rigurosa, asi como
la creacién renovadora. Aspiramos a que se constituya en el hogar de autores y lectores, donde converjan
los visitantes: estudiantes, docentes y bibliotecarios; asi como editores, impresores, libreros, investigadores,
mediadores, difusores y todas las personas. Buscamos también afianzar la relacién de la literatura con
otras artes y disciplinas relacionadas.

Ya viene el dia. César Vallejo, el fervor y la palabra es una exposicién literaria en la que se plantea
redescubrir la obra de César Vallejo ahondando en su contexto y desde alli valorar su modo de cuestionar
y responder al mundo. Con sus escritos sobre la modernidad, la migracién, la ciudad, el progreso, la
tecnologia y la guerra, la exposicién se propone reavivar el vinculo de los lectores con este autor desde
un acercamiento mds humano que invite a intervenir el mundo. “Ya viene el dia” se adhiere a la actitud
critica y fraterna de Vallejo frente a un mafana incierto. A partir de su tenaz creencia en la solidaridad,
asume la vitalidad de su voz para anunciar un futuro donde la palabra sea compartida.’

! Adaptacién del texto curatorial de Yaneth Sucasaca



sPARA QUE USAR ESTOS ITINERARIOS EN EL AULA?

» Para ayudar a formar lectores cada vez mds expertos y a desarrollar habilidades analiticas y creativas
gue mejoren sus prdcticas literarias, comunicativas, artisticas y sociales.

» Para contribuir a integrar la literatura en la vida de las y los estudiantes desde la sensibilidad que
evocan las obras elegidas, asi como la relevancia histérica que poseen.

» Para descubrir formas de situarnos en el mundo y responder al presente teniendo el pensamiento y la
obra de César Vallejo como referentes.

» Para relacionarnos con el rol que tuvo la palabra en la vida de César Vallejo, un escritor conectado
con su tiempo.

» Para sumergirnos de manera mds libre en el lenguaje a través de la poesia, un género literario
considerado “dificil” en la escuela.

» Para enriquecer la relacién que docentes y estudiantes tienen con la literatura a través de la mediacién
literaria.

» Para hacer foco en los siguientes enfoques del Curriculo Nacional: de derechos, intercultural, de
orientacién al bien comin, y de biusqueda de la excelencia.

» Para atender a las competencias y capacidades de las dreas curriculares de Comunicacién, Arte y
cultura, Personal social, Desarrollo personal, Ciudadania y Civica, y Ciencias sociales.

3QUE ENCONTRAMOS EN ESTOS ITINERARIOS?

Obras: Una seleccién de contenidos literarios, sonoros y visuales de la exposicién temporal que propone
un acercamiento vital a César Vallejo como testigo de un tiempo de grandes transformaciones. Se incluyen
poemas, sobre todo de Poemas Humanos, fragmentos de crénicas, fotografias, peliculas y audios. En la
secciéon “Publicaciones/Ya viene el dia. César Vallejo, el fervor y la palabra. ltinerarios de lectura para la
escuela” de la web de Casa de la Literatura Peruana se encuentran las obras completas referidas en esta
publicacién: www.casadelaliteratura.gob.pe/publicaciones

Contextos y aspectos relevantes de las obras elegidas: Estos son textos de presentacién pensados para
que el docente prepare su sesién. La informacién que contienen puede usarse dosificadamente a lo largo
de la sesién. Comprenden vivencias de César Vallejo que incluyen el acontecer mundial del que fue testigo.
También incluyen detalles sobre los procesos de publicacién de algunos de sus libros que contribuyen a ubicar


www.casadelaliteratura.gob.pe/publicaciones

la obra de este autor dentro de la historia literaria, ademés de aspectos literarios y estéticos, particulares a
cada obra, que sirven de marco para conocerlas.

Repertorio de preguntas sugeridas: Disefadas a partir de los aspectos relevantes de cada obra para
facilitar el andlisis, la construccién de sentidos, y la comprensién de lo leido a través de la conversacién.

Actividades de apropiaciéon: Un conjunto de ejercicios que se desprende de las preguntas sugeridas y
que permite asimilar lo leido y conversado a partir de la escritura, la oralidad, la escucha o la visualidad.

Proyectos de aprendizaje sugeridos: Cuatro alternativas que conducen a situaciones comunicativas
mds amplias mediante la elaboracién de exposiciones museogréficas, libros, representaciones escénicas,
o peliculas breves.

3COMO TRABAJAR ESTOS CONTENIDOS?

Diseniamos este material en funcién a cuatro momentos para trabajar sus contenidos: lectura, conversacién,
actividades de apropiacién, y proyectos de aprendizaje. Se trata de una metodologia familiar para la escuela
peruana, en la que hacemos énfasis en la apropiacién individual de lo leido, asi como en la creacién colectiva
de proyectos e investigaciones con los cuales se pueda socializar saberes y descubrimientos. Luego de la
lectura y la conversacién, se puede decidir continuar con las actividades de apropiacién y/o los proyectos
de aprendizaje. Estos cuatro momentos permiten dinamizar y profundizar la experiencia lectora, a la vez
que articulan el drea de Comunicacién con otras dreas curriculares.

Para la lectura, proponemos generar una atmésfera adecuada, alternar diversos modos de lectura: colectiva,
en silencio, en voz alta, y a varias voces; y acercarnos a los contenidos literarios sin buscar respuestas
correctas o incorrectas sobre lo leido.

Para la conversacién, seguimos el enfoque de Aidan Chambers (2004), quien la clasifica con preguntas
bésicas, generales y especiales. Para cada obra de estos itinerarios sugerimos una bateria de preguntas
generales y especiales.

Las actividades de apropiacion generan conexiones entre lo leido y la propia vida del estudiante; asi
mismo, permiten elaborar productos que sirven de base para —si asi se decide— llevar a cabo los proyectos
de aprendizaje.

Finalmente, en los proyectos de aprendizaje convergen y se comparten lo aprendido individualmente y
los productos elaborados en las actividades de apropiacién, haciendo a los estudiantes mds conscientes de
sus propios procesos cognitivos y de colaboracion



PAUTAS PARA LA
CONVERSACION EN EL AULA

En Casa de la Literatura Peruana asumimos que cada lector es distinto y que vive lo leido de modo
particular. En consonancia con ese principio, creemos que compartir oralmente esas vivencias con los
pares es un modo de enriquecer y ampliar nuestras experiencias lectoras. La conversacién basada en
preguntas facilita el intercambio de ideas y es un modo para descubrir colectivamente lo que estd pasando
en un texto o imagen. Asi, permite a los lectores avanzar en la discusién, profundizar en sus reflexiones y
construir sentidos sobre lo leido. Las preguntas, por tanto, no son un medio para evaluar sino, mds bien,
la llave para construir dichos sentidos.

En una conversacién, las preguntas cumplen las siguientes funciones (Felipe Munita, 2014):
D Activar procesos de comprensién y de negociacién de interpretaciones.

» Contrastar indicios que brinda el texto.

» Facilitar la elaboracién de conclusiones parciales.

» Ejercitar la expresién oral.

En esta publicaciéon, hemos tomado como referencia el enfoque propuesto por Aidan Chambers
(2004), quien clasifica las preguntas en bdésicas, generales y especiales. En la prdctica, su uso no tiene
un orden especifico, sin embargo, se sugiere abrir la discusién con las preguntas bdsicas. A continuacién,
compartimos las caracteristicas de cada tipo de pregunta adaptadas por Christiane Félip y Cucha del
Aguilo (2016) para orientar la conversacién.
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PREGUNTAS BASICAS

Son cuatro: ¢Qué te gusté? EQué no te gustd? 2Qué te desconcerté? élo que leiste te hizo recordar algo?
Pueden usarse en cualquier momento y ayudan a abrir la discusién sobre algin tema. Para iniciar la
conversacion con estas preguntas sugerimos pedir respuestas cortas, si es posible una palabra, y anotar
las respuestas en la pizarra en columnas. Una vez compiladas las listas, hay que identificar los elementos
que se repiten, trazar lineas que los unan y usarlos para conversar. De ser necesario, pedir aclaraciones
(“éTe refieres a...2").

PREGUNTAS GENERALES

Estas pueden aplicarse a cualquier texto. En la conversacién, ayudan a ampliar el lenguaije y las referencias,
a hacer comparaciones y traer ideas, informaciones y opiniones que apoyan la comprensién. Por ejemplo:
“2Has leido alguna vez una historia parecida2”, “2Has visto una imagen u objeto parecido?”, “¢Qué le
dirias a un amigo sobre este libro2”, “2Cudntas historias diferentes encuentras en esta historia?2”.

PREGUNTAS ESPECIALES

Se refieren al contenido, a la forma o al lenguaje especifico de cada lectura. Por ejemplo: “2En cuénto
tiempo crees que transcurre la historia2”, “2Qué personaje te interesé més2”, “¢Dénde ocurrié la historia?2”.

» Luego de cada obra encontraremos preguntas generales y especiales. Estas se enfocan principalmente
en cinco aspectos: los personajes, el narrador o voz poética, el lenguaje, el contexto y la conexién
con la vida del lector. Se pueden elaborar también otras que complementen las sugeridas.

» Hemos grabado en video una sesién de conversacién literaria con un aula de cuarto grado de primaria
a modo de referencia y que alojamos en el canal de youtube de Casa de la Literatura con el nombre
de Conversacién literaria con alumnos del I.E. Maria Parado de Bellido.

» Para mayor informacién puede consultar nuestro Cuaderno pedagdgico 1

https://www.casadelaliteratura.gob.pe/wp-content/uploads/2023/04/Cuaderno-Pedagogico-1-1.
pdf
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https://www.youtube.com/watch?v=09bSXnfWons&t=502s
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https://www.casadelaliteratura.gob.pe/wp-content/uploads/2023/04/Cuaderno-Pedagogico-1-1.pdf

COMO ORIENTARNOS EN ESTOS ITINERARIOS

Hemos senalado las obras, los repertorios de preguntas, las actividades de apropiacién, y los proyectos
de aprendizaje con distintos iconos para facilitar la identificacién de los contenidos y sus grados de
complejidad:

Recursos digitales
Indican los tipos de obras y recursos
complementarios con los que trabajaremos.
Los podemos encontrar en la web de Casa de
la Literatura, en la seccién de “Publicaciones”: Q Video @ Audio
www.casadelaliteratura.gob.pe/
publicaciones

Quinto ciclo Sexto ciclo
510 y 610 'Iero y 2do
Ciclos de Educacion Basica Regular primaria ke

Indican el ciclo escolar con el que
sugerimos trabajar las obras.
Séptimo ciclo
3erl 410 y 5?0
secundaria

Representacion (-) Exposicion

.. escénica museogrdfica
Proyectos de aprendizaje

Indican los tipos de proyecto que sugerimos
llevar a cabo luego de trabajar cada una de
las obras de los itinerarios. Edicién Creacién

de libros audiovisual
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YA VIENE EL DIA

ésar Vallejo (Santiago de Chuco, 1892 - Paris, 1938) dedicé su vida a escribir poemas, cuentos,

novelas, ensayos y crénicas. Se desempeié también como maestro en el Colegio Nacional

San Juan, de Trujillo, y en el Nuestra Sefiora de Guadalupe, de Lima. Su obra literaria surge
en medio de arduas experiencias personales y mundiales. En Trujillo, vive el abismo del encierro. En
Europa, es testigo de las secuelas de la Primera Guerra Mundial y de vertiginosas transformaciones
tecnoldgicas, sociales y politicas. En esos contextos, Vallejo vive también la fraternidad de los amigos
y el compromiso con causas sociales. Frente al encierro o al dolor que trae la guerra, Vallejo afirma
la vida. Como amigo, profesor y artista, Vallejo sostiene una voluntad por comprender lo humano.
La libertad, la justicia y la solidaridad son las raices de su escritura.

En este primer capitulo, proponemos trabajar con tres fragmentos del testimonio “El César Vallejo que
yo conoci”, de Ciro Alegria, y con el poema “Los desgraciados”, del libro Poemas humanos. Con estos
textos podemos acercarnos a la manera en que César Vallejo asume la literatura para relacionarse con
lo humano, pero también con el contexto social y politico en que vivié.






EL CESAR VALLEJO QUE YO CONOCI

TESTIMONIO

La conversaciéon resulta esencial en Vallejo para conocer el mundo y transmitir lo més
hondo del ser humano. En su labor como maestro, convoca a dialogar sobre el dia a dia
de sus estudiantes como una manera de conectar con la vida y de aprender.

“El César Vallejo que yo conoci” relata un recuerdo escolar de infancia. En él, el poeta
se nos presenta como maestro de primer grado de primaria a través de los ojos de Ciro
Alegria (1909-1967), uno de sus alumnos. Detalles con rasgos fisicos, de su tempera-
mento y del cuidado que el poeta daba a sus estudiantes, nos invitan a ser testigos de su
sensibilidad cotidiana.

0600
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OBRA '§>

EL CESAR VALLEJO QUE YO CONOCI
Testimonio de Ciro Alegria

Un circunspecto senor, cargado de anos y sapiencia, estaba de visita en casa la no-
che de un domingo, y entonces escuché, por primera vez, el nombre de Vallejo y las
discusiones que provocaba. Se hablé6 de que al dia siguiente iniciaria mis estudios.

— Si tuviera un nieto —opiné el sefior en un tono de sugerencia—, lo mandaria al
Seminario. Esta regido por eclesiasticos y es muy conveniente...

Yo era todo oidos escuchando esa conversaciéon que me revelaba mi destino de es-
tudiante. Mi abuela repuso con dignidad:

— Es que su padre ha escrito que selo ponga en el Colegio Nacional de San Juan. Eslo
que ha dicho terminantemente. Todos los hombres de la familia se han educado alli.

— ;Y a qué afio va a ingresar?
— Al primer afo de primaria...
El anciano por poco dio un salto y luego dijo, muy excitado:

— iMi sefiora!, esa ya no es cuestién de colegios sino de buen sentido... ;Sabe usted
quién es el profesor de primer afio en San Juan? ;Lo sabe usted? Pues ese que se dice
poeta, ese César Vallejo, un hombre a quien le falta un tornillo...

— Al finyalcabo... para ensefar el primer ano... —dijo mi abuela tratando de calmarlo.

Mas nuestro visitante estaba evidentemente resuelto a salvar del peligro a un pobre
nifio indefenso como yo y argumento:

— No, no, mi senora... Ese Vallejo, si no es un idiota, es cuando menos un loco. ;No
podrian ponerlo en segundo aino? Al entrar me sorprendié ver que el nifio estaba
leyendo el periédico...
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Mi presunto salvador puso una cara de desconsuelo cuando mi abuela apunté:

— Si, ya sabe leer y escribir aceptablemente, pero no las otras materias que se en-
senan en el primer afo.

El anciano estaba evidentemente resuelto a agotar todos sus recursos para librar a
mi pobre cerebro de influencias perturbadoras y tomé un rumbo mas pacificador.

— Pero no me va usted a discutir, sefiora mia, que, en cuanto a educacién y espe-
cialmente en cuanto a religién se refiere, el Seminario es el mejor colegio. Esta
adquiriendo mucho prestigio...

Y mi abuela:

— En San Juan también ensenan la religion, segtin el reglamento de estudios y no
son anticatélicos...

El sefior abandoné la partida, pero sin duda para consolarse a si mismo, se puso
a hacer consideraciones fatales para el modernismo y no sé cuantos ismos mas,
y luego eché rayos y centellas de caracter estético contra el arte de mi profesor,
todo lo cual no entendi. Marchése por fin, llevandose una expresiéon de discreta
contrariedad y no sin desearme buena suerte en una forma entre esperanzada y
compasiva.

Me fue dificil conciliar el suefio en medio de la inquietud que se apodera de un nifio
que ira a la escuela por primera vez y pensando en mi profesor, que segiin decian
era poeta y a quien el severo anciano habia llamado loco cuando no idiota.

Mi compaiiero de viaje, que era también estudiante del mismo colegio, me llevo
hasta el local.

— Por aqui no entran ustedes —me dijo al llegar a una gran puerta sobre la cual se
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leia la inscripcién DIOS y LA PATRIA—, esta puerta es para nosotros los de la seccién
media. Vamos por alla...

Caminamos hasta la esquina y, volteando, se abrié a media cuadra la puerta que
usaban los profesores y alumnos de la seccién primaria. Nos detuvimos de pronto
y mi tio presentéme a quien debia ser mi profesor. Junto a la puerta estaba parado
César Vallejo. Magro, cetrino, casi hieratico, me parecié un arbol deshojado. Su traje
era oscuro como su piel oscura. Por primera vez vi el intenso brillo de sus ojos cuando
se incliné a preguntarme, con una tierna atencién, mi nombre. Cambi6 luego unas
cuantas palabras con mi tio y, al irse este, me dijo: “Vente por aca”. Entramos a un
pequertio patio donde jugaban muchos nifios. Hacia uno de los lados estaba el salén
de los del primer afo. Ya alli, se puso a levantar la tapa de las carpetas para ver las
que estaban desocupadas, segin habia o no prendas en su interior, y me sefialé una
de la primera fila diciéndome:

— Aquitevasasentar... Pon adentro tus cositas... No, asi no... Hay que ser ordenado.
La pizarra, que es mas grande, debajo y encima tu libro... También tu gorrita...

Cuando dejé arregladas todas mis cosas, siguié:

— Muchos ninos prefieren sentarse mas atras, porque no quieren que se les pregunte
mucho... Pero ta vas a ser un buen nifio, buen estudiante, ;no es cierto?

Yo no sabia nada de las pequenias manas de los chicos, de modo que no entendia bien
a qué se referia, pero contesté con ingenuidad:

— Si, mi mamita me ha dicho que estudie mucho...

Fl sonrié dejando ver unos dientes blanquisimos y luego me condujo hasta la puerta.
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Llamoé a uno de los chicuelos que estaban por alli jugando la pega y le dijo:

— Este es un nino nuevo: llévalo a jugar...

[..]

En Trujillo, Vallejo tenia detractores tenaces asi como partidarios acérrimos. En casa,
como en todas las de la ciudad, las opiniones estaban divididas. Los mas lo ataca-
ban. Mi tia Rosa, persona muy culta y dada a leer, que escribia a hurtadillas, era su
admiradora incondicional. “jEs un gran poeta, es un genio!”, decia casi gritando, en
medio del barullo de las discusiones. Recuerdo perfectamente, que, cierta vez, llegb
un tio mio enarbolando un diario en el cual habia un poema de Vallejo. Avanzé hacia
nosotros.

— A ver, Rosita, quiero que me expliques esto: “;Dénde estaran sus manos que en
actitud contrita, planchaban en las tardes por venir?” ;Esto es poesia o una charada?
A ver, explicame...

Mi tia Rosa tomoé el diario y, a medida que iba leyendo, su faz enrojecia. La mujercita
fragil y nerviosa que era, se irgui6 por fin llena de rabia:

— Este es un hermoso poema y si no lo entiendes, la culpa no es de Vallejo sino tuya,
que eres un bruto...

La discusion se armoé de nuevo.

Mientras tanto, yo continuaba yendo a clase. César Vallejo nos ensefiaba rudimentos
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de historia, geografia, religién, matematicas y a leer y escribir. También trataba de
ensefliamos a cantar, pero nosotros lo haciamos mejor que él, pues tenia muy mala
voz. En cuanto a marchar, no se preocupaba de que lo hiciéramos bien, cosa en que
ponian gran emperio con sus discipulos los maestros de grados superiores. Cuando
los alumnos del colegio pasabamos en formacién por las calles, yendo al campo de
paseo o en los desfiles del 28 de julio, los del primer afio de primaria, con nuestro
melenudo profesor a la cabeza, no marcabamos regularmente el paso y éramos una
tropilla bastante desgarbada. Oiamos que la gente estacionada en las aceras mur-
muraba viendo a nuestro profesor: “jAhi va Vallejo!”, “jAhi va Vallejo!”.

Algo que le complacia mucho era hacernos contar historias, hablar de las cosas
triviales que veiamos cada dia. He pensado después en que, sin duda, encontraba
deleite en ver la vida a través de la mirada limpia de los nifios y sorprendia secretas
fuentes de poesia en su lenguaje lleno de impensadas metaforas. Tal vez trataba
también de despertar nuestras aptitudes de observacién y creacion. Lo cierto es que,
frecuentemente, nos decia: “Vamos a conversar...”. Cierta vez, se interesé grande-
mente en el relato que yo hice acerca de las aves de corral de mi casa. Me tuvo toda la
hora contando coémo peleaban el pavo y el gallo, la forma en que la pata nadaba con
sus crias en el pozo y cosas asi. Cuando me callaba, ahi estaba él con una pregunta
acuciante. Sonreia mirandome con sus ojos brillantes y daba golpecitos con la yema
de los dedos sobre la mesa. Cuando la campana soné anunciando el recreo, me dijo:
“Has contado bien”. Sospecho que ese fue mi primer éxito literario.

[.]

Fuera del colegio, sus versos continuaban provocando la consiguiente reacciéon de
comentarios acidos y laudatorios e inclusive de protestas. Corrié la noticia de que
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nuestro profesor habia sido asaltado durante la noche por un grupo de individuos
que trataron de cortarle la melena. El se habia defendido dando feroces pufietazos
y puntapiés. Miré con curiosidad su melena de le6én. Estaba intacta. Me pareci6 que
durante esos dias, tanto como, sin duda, le duré la impresién del ataque, su tristeza
habitual tenia algo de violencia contenida y acendrada amargura.

Me conmovié mucho el asalto, no alcanzando a explicirmelo. He de decir que para ese
tiempo ya me habia vuelto un admirador de Vallejo, si cabe la expresién. Fue que un
dia, decidido a examinar esa misteriosa e incomprensible poesia por mi mismo, me
atrevi a pedir a tia Rosa los versos de mi profesor, que ella recortaba sin dejar uno y
guardaba celosamente. Al darmelos, hundi6 los lirios de sus manos en mis cabellos
y me dijo que si no los entendia, no pensara mal del autor. Metido en mi cuarto, de
bruces sobre la mesa y los poemas, me di cuenta primeramente de que tenian muchas
palabras cuyo significado ignoraba. Busqué un grueso diccionario que apenas podia
cargar y me dediqué a una exploracién que me resultaba muy dificil.

“Lejana vibracién de esquilas mustias,
en el aire derrama

la fragancia rural de sus angustias.”

A buscar la palabra esquilas. A buscar mustias. A medida que avanzaba en mi pe-
nosa lectura, me iban asaltando y dejando muchas y contradictorias emociones.
Sufria y gozaba, me esperanzaba y desconsolaba. Me invadié un pleno sentimiento
de felicidad cuando, en ese mismo poema, pude captar al gallo “aleteando la pena
de su canto”. Entendiendo y no entendiendo, el poema “Aldeana”, uno de los pri-
meros publicados por Vallejo, me parecié muy hermoso. La emocién del crepisculo
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rural, los sonidos y los colores de la tarde muriente me envolvieron. ;Qué secreta
cualidad hacia que ese hombre escribiera asi? Encontré poemas menos pictéricos
que no entendi de principio a fin y al leer “Idilio muerto”, la pregunta hecha a mi
tia Rosa en pasados meses, me parecié formulada a mi mismo. Yo tampoco entendia
lo referente a las manos y muchas lineas mas. De todos modos, me consolé con lo
poco que habia comprendido y pensé que acaso, cuando yo fuera grande... Entregué
a tia Rosa sus recortes sin decirle media palabra y ella no me dijo nada tampoco.
Pese a sus momentaneas exaltaciones, era muy fina y seguramente temi6 herirme
si sus preguntas resultaban indiscretas. Mas, desde aquella vez, me alegraba como
si hablara en mi nombre cuando ella elogiaba a César Vallejo y me senti mas cerca
de mi profesor. Algo habia podido apreciar de la belleza que prodigaba en sus versos.
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REPERTORIO
DE PREGUNTAS

Iniciamos la conversacién
respondiendo las preguntas bdasicas
(pég. 11) y continuamos con las que

sugerimos en esta seccidn.

$ HOMENAJE EN LA REAPERTURA -amm

DELPLANTEL s

“C.lebrése solemnemente el Dia de la
Reapertura del Colegio Nacional San Juan

bajo los 1uspicios del Supremo Gobiernio
presidido por el Doctor Manuel Prado
Ugarteche siendo Ministro de Educacién
el Doctor Emilio Romero P., Director de
Educacién Secundaria el Doctor José Ignacio
Vigil D. y Director del Plantel ¢l Doctor Sixto
Alarcén S. Se fundé el 23 de Agosto de
1854, fue incorporado a la G.U.E. el 8 de
Agosto de 1952, retorné a este local en
la fecha™.

REPL.CA: Trujillo, 19 de abril de 1959.

PROMOCION “RETORNO 1959"  Trujillo, 19 de abril de 2009
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¢Quién relata “El César Vallejo que
yo conoci”? ¢Cémo lo saben?

2Cémo parecia sentirse el narrador
en su primer dia de clases? 2Qué
informacién les brinda el texto al
respecto?

¢Cémo describe el narrador a César
Vallejo? ¢Qué frases les ayudaron

a imaginar mejor al poeta? Cita
algunos ejemplos.

2Cémo describen el anciano
visitante y la tia Rosa a Vallejo?
¢En qué se diferencian estas
descripciones a las que hace el
narrador?

2Con qué momento del testimonio
se conectaron mdas? ¢Qué creen
que fue lo que les conectd con este
momento?

2Qué animé al narrador a leer el
poema “Idilio muerto” de Vallejo?
2Cémo fue la experiencia del

narrador al leer el poema “Idilio
muerto” de Vallejo?



ACTIVIDADES DE APROPIACION J

» A partir de lo leido, écémo describirias a Vallejo como maestro? Escribelo en un texto.

» Elabora un retrato escrito de un profesor o profesora que haya tenido un gesto significativo en tu
vida.

» Imagina que estés en una de las clases de Vallejo, ¢qué anécdota, vivencia o recuerdo de tu
cotidiano le contarias? Cuéntala por escrito.

» Asi como lo hizo Ciro Alegria, te invitamos a conocer la poesia de César Vallejo. Lee el poema
“Altura y pelos” que encuentras en este libro. éCémo ha sido tu experiencia al leerlo? Coméntala
oralmente en clase o en un texto breve.

@ Proyecto sugerido: Edicion de libros
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LOS DESGRACIADOS

POEMA
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“Los desgraciados” forma parte de Poemas humanos, libro publicado péstumamente en
1939 bajo la supervisién de Georgette Vallejo y Radl Porras Barrenechea. En este poemario,
la condicién humana es abordada desde el dolor, las angustias y la esperanza.

En este poema encontramos una serie de acciones que nos sitdan en la desgracia y
ofras que nos ayudan a remontarla. Ademds, los verbos en imperativo, la repeticién del
verso “ya va a venir el dia” y la mencién de personajes del cotidiano contribuyen a evocar
un cuerpo llamado a reaccionar frente a los pesares de la sociedad.
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LOS DESGRACIADOS
Poema

Ya va a venir el dia; da

cuerda a tu brazo, buscate debajo
del colchén, vuelve a pararte

en tu cabeza, para andar derecho.

Ya va a venir el dia, ponte el saco.

Ya va a venir el dia; ten

fuerte en la mano a tu intestino grande, reflexiona,
antes de meditar, pues es horrible

cuando le cae a uno la desgracia

y se le cae a uno a fondo el diente.

Necesitas comer, pero, me digo,

no tengas pena, que no es de pobres

la pena, el sollozar junto a su tumba;
remiéndale, recuerda,

confia en tu hilo blanco, fuma, pasa lista

a tu cadena y guardala detras de tu retrato.
Ya va a venir el dia, ponte el alma.

Ya va a venir el dia; pasan,

han abierto en el hotel un ojo,
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azotandolo, dandole con un espejo tuyo...
¢Tiemblas? Es el estado remoto de la frente

y la nacién reciente del estomago.

Roncan aun... jQué universo se lleva este ronquido!
iComo quedan tus poros, enjuiciandolo!

iCon cuantos doses jay! estas tan solo!

Ya va a venir el dia, ponte el sueno.

Ya va a venir el dia, repito

por el 6rgano oral de tu silencio

y urge tomar la izquierda con el hambre

y tomar la derecha con la sed; de todos modos,

abstente de ser pobre con los ricos,

atiza

tu frio, porque en él se integra mi calor, amada victima.

Ya va a venir el dia, ponte el cuerpo.

Ya va a venir el dia;

la manana, la mar, el meteoro, van

en pos de tu cansancio, con banderas,
y, por tu orgullo clasico, las hienas
cuentan sus pasos al compas del asno,
la panadera piensa en ti,

el carnicero piensa en ti, palpando
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el hacha en que estan presos
el acero y el hierro y el metal; jamas olvides
que durante la misa no hay amigos.

Ya va a venir el dia, ponte el sol.

Ya viene el dia; dobla

el aliento, triplica

tu bondad rencorosa

y da codos al miedo, nexo y énfasis,

pues t, como se observa en tu entrepierna y siendo
el malo jay! inmortal,

has sofiado esta noche que vivias

de nada y morias de todo...

-29 -



REPERTORIO Iniciamos la conversacién respondiendo las preguntas bésicas
DE PREGUNTAS (pdg. 11) y continuamos con las que sugerimos en esta seccién.

L R R R R XYM VA (RXXXA YA | RN
.

» 2Qué imdgenes vinieron a sus mentes? 2Qué sensaciones tuvieron
mientras leian el poema?

» 2A quién parece dirigirse el poema? 2Cémo lo saben?

» &¢Coémo imaginan al destinatario del poema?

en ti,

» 2Qué tipos de verbos son usados a lo largo del poema? 2Qué efecto
tuvieron en su lectura?

» 2Cudles son las acciones mencionadas a lo largo del poema?
¢Cémo las describirian? ¢Hubo alguna que llamé particularmente su
atencién?

» “Dar cuerda al brazo”, “buscarse debajo del colchén”, “volver a
pararse en la cabeza”... 2¢Qué sentidos tienen para ustedes estas

acciones en el poema?

» La panaderay el carnicero son nombrados en una estrofa. ¢Qué
otros personajes podrian estar presentes en esta estrofa?

el hacha en que estdr presos

©0000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000
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cuentan sus pasos al compds del asno,

g » ¢Qué efecto tuvo en su lectura la repeticion del verso “ya va a venir el
o dia"2
Q-) ° 7 L " b s
ol » 2Qué giro toma el poema con el verso “ya viene el dia”?
P o » é¢Coémo describirian el dnimo de este poema? ¢Qué versos les parece
O 4 que transmiten este dnimo?

L45] o , 2
’&; O » 2Qué relaciones encuentran entre el poema y el nombre del poema?
rg 'E » En este poema, équiénes creen que son los desgraciados?
fg g » Por lo que se dice en el poema, équé opiniones y sentimientos creen
2o que expresa sobre las personas y la sociedad?
m '__1 00000 00000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000CODL TS
— Q
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ACTIVIDADES DE APROPIACION J

» Imagina al destinatario del poema. Haz su retrato por escrito. Para imaginarlo, toma en cuenta
aspectos como su edad, género, temperamento, sus actividades cotidianas, sus vinculos con
familiares, vecinos o amistades. Puede ser un destinatario individual o colectivo.

» Alo largo del poema hay una serie de acciones que involucran al cuerpo, por ejemplo: “...da
cuerda a tu brazo”. Transcribe las que mas llaman tu atencién. Luego redacta un texto breve
comentando los sentidos que tienen estas acciones para ti.

» Una de las estrofas dice “biscate debajo del colchén”. éQué encontrarias de ti si lo hicieras?
Responde con al menos dos versos creados por fi.

» 2Qué acciones propondrias t0 para encarar las dificultades o la tristeza, la desgracia
de las personas? A la manera de Vallejo, escribe tres versos cuyo inicio sea la frase “Ya va a venir
el dia”.
» ¢Qué sentido tienen los siguientes versos en el poema?:
“la panadera piensa en ti,
el carnicero piensa en ti, palpando
el hacha en que estén presos...”
Redacta un texto breve con tu respuesta.

» Hay personas a nuestro alrededor que satisfacen necesidades bdsicas de nuestras vidas y a
quienes vemos con frecuencia: el conductor del bus, la bodeguera, la barrendera, el guachiman.
Ponte en el lugar de alguno de ellos y redacta un texto en primera persona en el que describas
pensamientos en torno a su vida.

» Observa tu entorno familiar, escolar o ciudadano e identifica situaciones que afecten el bienestar
colectivo. Haz una lista.

» Vuelve a leer el poema, recuerda la conversacién sobre “Los desgraciados” y conéctate con
las percepciones que tengas sobre la realidad actual. Junto con un grupo de companeros(as),
redacten un texto en el que describan ese dia que vendrd.

@ Proyecto sugerido: Creacién audiovisual
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JAMAS TAN CERCA
ARREMETIO LO LEJOS

n 1923, a los pocos anos de finalizada la Primera Guerra Mundial, César Vallejo llega a Europa.

Alli conoce a importantes creadores que participan en distintos movimientos artisticos. En sus

poemas y crénicas escribe sobre las transformaciones culturales y sociales de las que es testigo.
Vallejo presiente cémo cambian las percepciones sobre la vida, el mirar, el trabajar o el movilizarse.
Atravesado por los recuerdos de la familia y los amigos del Pery, transita por las calles, las fabricas
y los cines de la Europa de posguerra. Desde alli recoge las palpitaciones de una nueva época: el
crecimiento industrial, los alcances cientificos, el afan por el méaximo rendimiento. Frente al vértigo
de la modernidad y la novedad, Vallejo busca lo vital: el andar con los amigos, la naturalidad de las
palabras, la ternura y la aforanza.

En este capitulo compartimos los poemas “Altura y pelos” y “Va corriendo, andando, huyendo” del
poemario Poemas humanos; la fotografia El corredor en la ciudad, de El Lissitzky; la pelicula silente
Tiempos modernos, de Charles Chaplin; y la crénica “La vida como match”, publicada por Vallejo en
la revista Variedades. A través de estos contenidos literarios y (audio)visuales, conoceremos cémo los
avances cientificos y tecnolégicos de la modernidad modificaron las formas de vida de las personas y
cémo Vallejo reaccioné frente a estas transformaciones desde la escritura.






ALTURA'Y PELOS

POEMA

w

G Poemas humanos es una publicacién cuyo periodo de creacién es dificil definir por los

investigadores. Muchos manuscritos y mecanografiados de César Vallejo estdn fechados
@ en 1937. Sin embargo, de acuerdo con Georgette Vallejo, este libro reine poemas que el
@ poeta comienza a escribir en 1923 y que recién en 1937 comienza a ordenar.

Compartimos “Altura y pelos”, poema que conecta al lector con la experiencia anénima
de la vida en la ciudad. El uso constante de interrogaciones sobre acciones aparentemente
banales contrasta con la exclamacién por el nacimiento de una persona, un acontecimiento
Unico y a la vez insuficiente.
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ALTURA'Y PELOS
Poema

¢Quién no tiene su vestido azul?

¢Quién no almuerza y no toma el tranvia,

con su cigarrillo contratado y su dolor de bolsillo?
iYo que tan sé6lo he nacido!

iYo que tan sé6lo he nacido!

¢Quién no escribe una carta?

¢Quién no habla de un asunto muy importante,
muriendo de costumbre y llorando de oido?

iYo que solamente he nacido!

iYo que solamente he nacido!

¢Quién no se llama Carlos o cualquier otra cosa?
¢Quién al gato no dice gato gato?
iAy, yo que sblo he nacido solamente!

iAy!, iyo que s6lo he nacido solamente!
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REPERTORIO

= Iniciamos la conversacién respondiendo las preguntas bésicas
DE PREGUN

(pdg. 11) y continuamos con las que sugerimos en esta seccién.

» 2Qué imdgenes vinieron a sus mentes mientras leian el poema?
» ¢Dénde parece transcurrir el poema? ¢Cémo lo saben?

» 2Qué elementos, situaciones o personas menciona? ¢De qué manera contribuyen a dar sentidos
al poema?

» A partir de la expresién “Quién no almuerza y no toma el tranvia, con su cigarrillo contratado
y su dolor de bolsillo”, ¢cémo imaginan que es la vida de esta persona?

» 2Cudl creen que es el significado de “su dolor de bolsillo”2

» ¢Qué estados de dnimo les transmite este poema? 2En qué versos sintieron mds claramente estos
estados de dnimo?

» Situvieran que asociar colores a este poema, écudles serian?

> 2Qué les permitié entender la repeticién de la frase “Quién no”2 2Cudl es el sentido
de la repeticién de esta frase en el poema?

» ¢Qué patrones o alternancias encuentran en las estrofas del poema? éCudles son los efectos
o sentidos que brindan a la totalidad del poema?

» ¢Cémo va variando la frase “Yo que tan sélo he nacido” a lo largo del poema? ¢Qué efecto
o sentido le encuentran? ”

; Quién no se llama Carlos o0 cualquier otra cosa?
Qulén al gato no dlce gato gato?

> SIS o SN AT S - *¥a A o \
AY) YO que 8510 el s he nacidoFArf&Wm¢4JZZ--
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ACTIVIDADES DE APROPIACION J

» é¢Cémo imaginas los lugares o los escenarios por donde transcurre el poema? Redacta un texto
breve con tu respuesta.

» Situvieras que pensar en una persona que se relacione con lo que transmite el poema, 2quién
seria esa persona?, ¢de dénde seria, dénde viviria y con quién? Si trabajara, éen qué trabajaria?,
¢cudles serian sus suefos? Escribe una semblanza en la que describas a esa persona y algunos
aspectos de su vida.

» ¢De qué asunto muy importante hablarias 162 Redacta una carta contédndoselo a alguien.

» Vuelve a leer “Altura y pelos”. Observa las calles de tu barrio y elige un lugar que creas que
se relacione con el poema. Graba este lugar con tu celular en posicién horizontal, durante un
minuto seguido y sin mover la cdmara.

e Proyecto sugerido: Creacién audiovisual
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VA CORRIENDO, ANDANDO, HUYENDO
EL CORREDOR EN LA CIUDAD

POEMA Y FOTOGRAFIA

) I P —— . e
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Mientras Vallejo escribia los poemas de lo que péstumamente se volvié Poemas humanos,
vivia en Francia sin un lugar fijo de residencia. Iba de hotel en hotel, de casa en casa.
En esas mudanzas, se trasladaba también con sus manuscritos y mecanografiados. Su
esposa Georgette apunta que en un momento los dejé en un cajén y que cuando fallecié
ella decidié ordenarlos con miras a publicarlos.

En el poema “Va corriendo, andando, huyendo”, que incluimos en esta seccién, Vallejo
nos conecta con el ritmo de los tiempos modernos que presencié a partir de la repeticion
de acciones relacionadas con la velocidad y la huida. Complementa esta mirada sobre la
modernidad, experimentada como una carrera, el fotomontaje vanguardista El corredor
en la ciudad, del artista bolchevique El Lissitzky.
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VA CORRIENDO, ANDANDO, HUYENDO
Poema

Va corriendo, andando, huyendo

de sus pies...

Va con dos nubes en su nube,

sentado apoécrifo, en la mano insertos

sus tristes paras, sus entonces finebres.

Corre de todo, andando

entre protestas incoloras; huye
subiendo, huye

bajando, huye

a paso de sotana, huye

alzando al mal en brazos,

huye

directamente a sollozar a solas.
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Adonde vaya,

lejos de sus fragosos, causticos talones,
lejos del aire, lejos de su viaje,

a fin de huir, huir y huir y huir

de sus pies —hombre en dos pies, parado
de tanto huir— habra sed de correr.

iY ni el arbol, si endosa hierro de oro!

iY ni el hierro, si cubre su hojarasca!
Nada, sino sus pies,

nada sino su breve calofrio,

sus paras vivos, sus entonces vivos...
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EL CORREDOR EN LA CIUDAD
Fotografia de El Lissitzky
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» 2Qué ideas o sensaciones tuvieron mientras leiamos el poema?
REPERTORIO

» 2Qué verbos usa? 2Cudles se repiten?
DE PREGUNTAS

» 2Qué tipo de acciones son las de estos verbos? 2Qué les
sugieren?

» 2Qué efectos tiene en ustedes la repeticién del verbo “huir”?2

» En el poema encontramos los versos “Va corriendo, andando,
Iniciamos la conversacién huyendo / de sus pies..."”. ¢Qué creen que significan?
respondiendo las
preguntas bdsicas
(pdg. 11) y continuamos
con las que sugerimos

en esta seccién.

» :De qué otras cosas crees que huye la persona del poema?

» 2En qué tiempo verbal estdn las siguientes palabras: “andando”,
“subiendo”, “bajando”, “alzando”? 2Qué tipo de accién describe
ese tiempo verbal? ¢Qué sentidos le da al poema?

» 2Qué elementos vemos en la fotografia El corredor en la ciudad?
¢Con qué los podemos relacionar?

» ¢Coémo describirian la escena de esta foto? ¢Qué sensaciones
les produce?

» Esta fotografia se llama El corredor en la ciudad.
¢De qué manera el titulo de la foto les ayuda a comprender
mejor lo que representa?

» 2Qué relaciones encuentran entre el poema y la foto?

» 2Cudl es el verso del poema que consideran que mejor
describe la fotografia?

€0 000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000
0 00000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000

$0000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000

Corre de todo, andanda
e 1ncolorqs, huye

subiendo huye

bajando, huye

direétaﬁénte a sollozar a solas.
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ACTIVIDADES DE APROPIACION J

» Asi como “andando”, “bajando” o “huyendo”, haz una lista de otros verbos en gerundio que
aludan a la velocidad y a la huida.

» Observa o recuerda alguna avenida o lugar con mucho movimiento de tréfico, comercio y
personas en la que hayas estado. Escribe al menos tres versos, de tu propia creacién,en los que
hables con detalle de ese lugar y cémo te sentias en él.

» Observa o recuerda alguna avenida o lugar con mucho movimiento de tréfico y personas en
la que hayas estado. Escribe al menos tres versos, de tu propia creacién, en los que hables con
detalle de ese lugar y cémo te sentias en él.

» Revisa periddicos y revistas. Busca y selecciona otras imdgenes que consideres que se relacionan
con el poema porque evocan la velocidad o la huida. Recértalas y pégalas en una hoja para
crear un collage que evoque el ritmo de la vida en las ciudades de nuestros tiempos.

» Experimenta con el ritmo detenido del tiempo. Despiértate una mafana muy temprano. Témate
unos minutos antes de levantarte para prestar atencién a los sonidos, a tu respiracién. Recorre
lentamente con la mirada el lugar donde duermes. Escribe un texto con los detalles que pudiste
percibir y en el que uses palabras que remitan al detenimiento.

‘ ’ Proyecto sugerido: Exposicién museogréfica
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TIEMPOS MODERNOS

PELICULA

Vallejo reflexiona continuamente sobre cémo el arte incorpora los elementos novedosos
de la modernidad. El cine y el teatro ocupan un lugar especial en sus crénicas. Desde su
aparicién, las peliculas de Charles Chaplin (1989-1977) son un referente del cine mudo.
Vallejo ve en él un modelo de nueva sensibilidad, donde el arte es un territorio vital.

Compartimos Tiempos modernos, una pelicula silente protagonizada y dirigida por
Charles Chaplin. A través del humor, nos presenta una critica al capitalismo y a los pro-
cesos por los cuales la industrializacién afecta las vidas de la clase trabajadora.
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TIEMPOS MODERNOS

Pelicula de Charles Chaplin
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https://www.youtube.com/watch?v=b6mrvKTopY8

REPERTORIO Iniciamos la conversacién respondiendo las preguntas bdsicas

DE PREGUNTAS (pdg. 11) y continuamos con las que sugerimos en esta seccién.

2Qué nos cuenta esta pelicula?

2Cudles son sus caracteristicas mas llamativas?

2Qué personajes llamaron su atencién¢ ¢Cémo describirian sus temperamentos y movimientos?
¢Cémo describirian el trabajo que se realiza en la fébrica?

2Qué pasd con el personaje del obrero?

2Cémo describirian su vida laboral? 2Por qué colapsa? ¢Cémo manifiesta su colapso?

Estas escenas que mencionan, 2les son familiares? ¢De qué manera?

2Cédmo vivimos hoy en dia? éLa pelicula les resuena en algo a la vida laboral que llevamos
hoy en dia?
2Qué relaciones encuentran entre el nombre de la pelicula y lo que han visto?

» ¢Qué ideas y sensaciones han experimentado al ver la pelicula? ¢Qué elementos o recursos
usados en la pelicula ayudaron a que la experimenten de esa manera?

©00000000000000000000000000000000000000000000000000000000000

2Qué escenas han llamado su atencién? ¢Cémo las describirian? :

©00000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000




ACTIVIDADES DE APROPIACION J

» Elabora una lista con las caracteristicas fisicas y de temperamento de los personajes que més han
llamado tu atencién. Puedes acompaniar la lista con dibujos de los personajes.

» Describe por escrito y con el mayor detalle que puedas los escenarios de la fabrica donde trabaja
Charlot, el personaje que interpreta Chaplin, y los tipos de actividades que ahi se realizan.

» Dibuja la escena que mds te haya interesado y ponle un titulo.

» Escribe una sinopsis de la pelicula respondiendo la siguiente pregunta: éPor qué ver
Tiempos modernos? Ten en cuenta que una sinopsis es un texto muy breve que invita
a ver una pelicula a partir de sus caracteristicas més destacables. No es un resumen.

» Indaga en la vida laboral del Perd de estos tiempos. Puedes leer leyes, noticias o preguntar en
tu propio entorno. 2Qué semejanzas y diferencias encuentras con la vida laboral que representa
la pelicula? Puedes consultar este enlace del Ministerio de Trabajo para comenzar tu indagacién:
https://www2.trabajo.gob.pe/el-ministerio-2/sector-trabajo/direccion-general-de-
trabajo/compendio-de-normas-laborales/

@ Proyecto sugerido: Representacién escénica
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LA VIDA COMO MATCH

CRONICA

De modo particular, la crénica periodistica fue un género que César Vallejo desarrollé
a lo largo de su vida. Ademdés de contribuir con su economia, el ejercicio periodistico
le permitié canalizar su afdn creador. El envio de estos textos a revistas peruanas como
Mundial y Variedades le permitié divulgar entre una comunidad mayor de lectores noticias
del mundo y su posicién frente a ellas.

Incluimos en esta seccién “La vida como match”, crénica publicada en la revista Va-
riedades (n.2 1021), en 1927. En ella, Vallejo recurre a una serie de argumentos para
reflexionar sobre las transformaciones en la vida de las personas a partir del récord y la
competencia.
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LA VIDA COMO MATCH?
Croénica

Quién vuela mas lejos. Quién da mejores pufietazos. Quién nada mas. Quién bate el
record en tennis, en foot ball, en la duracién, en la altura, en el peso, en la resistencia,
en la intensidad. Quién hace mas dinero. Quién danza mas rapidamente. Record de
ayuno, de fumador, de filatelista; record de canto, de risa, de piedad, de matrimonio,
de divorcios, de asesinatos, de revoluciones...

Elsentimiento o quizas sélo el prurito del record, cunde en todas las esferas de la vida.
Ya nadie hace nada sin mirar al rival y sin tener en vista la meta que ha de sobrepasar
a todas las metas alcanzadas hasta ahora. El aviador vuela, ya no por natural y libre
vocacién de vuelo, sino por hacer lo que los otros aviadores no han hecho todavia. El
danzarin danza, no ya por gana libre y natural de moverse ritmicamente, sino por
hacer lo que los demas danzarines no han hecho todavia. El asesino mata, no ya en
un rato de violencia, de pasiéon o de mérbido instinto, sino por hacer lo que los otros
asesinos no han hecho todavia. Asi en los demas flancos de la existencia. El hombre
se mueve por cotejo con el hombre. Es una justa, no ya de fuerzas que se oponen
francamente, que seria mas noble y humano, sino de fuerzas que se comparan y
rivalizan, que es necio y artificioso. Hoy el hombre no puede ya vivir y avanzar por
su propia cuenta, es decir, mirando de frente, como lo quiere el orden paralelo de
las cosas, sino que vive y se desenvuelve teniendo en cuenta el avance y la vida de
los demas, es decir, mirando oblicuamente el horizonte.

En esta sociedad de records y de colmos el criterio dominante es el criterio de canti-
dad. Se busca la cantidad, mayor o menor para todas las unidades de medida.

2 El fragmento seleccionado respeta la escritura y acentuacién del texto original, Rusia 1931.
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La calidad delos actos queda, de este modo, completamente fuera de la vida, o si ella
entra para algo, es siempre para medirla por el sistema métrico decimal. En el box
un recto es mejor que otro, en el sentido en que hizo inclinar un adarme, en favor
del majador, la balanza de la pelea.

En el criterio derecord, hasta la gracia, cuando la hay, es apreciada cuantitativamente.

El record como criterio de vida, nos viene del sport. El alma filoséfica de este criterio,
la cantidad, nos viene de los Estados Unidos, de aquella cultura de “standard”, en que
hasta las lagrimas se aprecian y valorizan porque ellas son o no pueden ser producidas
en serie. En New York, una persona que llorase inmensamente, suministrando lagri-
mas al infinito, seria una gran fuente industrial, un gran foco de actividad y de vida.

El mundo, conjuntamente con la moda del sport, va adoptando el sentimiento del
record para todas las actividades. La vida es un match estupendo, plural, multifa-
cético, como antes fue tenida como una batalla terrible, sangrienta. (Hay quienes
prefieren este ultimo caracter de la vida). Las manifestaciones de este matchismo,
son innumerables, regocijadas, comicas, dramaticas, banales, tragicas, metafisicas,
misticas, materialistas, cientificas. Sus formas y variaciones no son menos diversas.
Formas de match puras y tipicas, ambiguas y disfrazadas.

En Cannes se prepara para estos dias un extrafio match de juego de damas, sobre un
gran cuadrilatero trazado en una llanura del mediodia y en el que haran de “peones”
blancos unas virgenes campesinas y de “peones” negros otros tantos adolescentes.
Dos grandes campeones jugaran esta partida y ella no tendra nada que envidiar, en
gracia fecunda ni en movimiento de eternidad, a las clasicas fiestas de los vifiedos
suizos de Vevey.

Es el sport, que nos aporta estos arduos valores a la vida. Debido a la boga del sport, el
menor acto del hombre es un duelo, expreso o tacito, con el semejante de su préjimo.
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;Estais de ello contentos? No.

La vida, como match, es una desvitalizacién de la vida, como diria Antenor Orrego.
Pulpa moral del match es la esclavitud y el amujeramiento. Yo no vivo comparan-
dome a nadie ni para vencer a nadie y ni siquiera para sobrepujar a nadie. Yo vivo
solidarizandome y, a lo sumo, refiriéndome concéntricamente a los demas, pero no
rivalizando con ellos.

No busco batir ningiin record. Yo busco en mi el triunfo, libre y universal de la vida.
No busco batir el record del hombre sobre el hombre, sino la superacién, centripeta
y centrifuga, dela vida. Una cosa es el record de la vida y otra cosa es el triunfo de la
vida. La vida no es guerra ni farsa de guerra. Apenas es estimulo y noble emulacién.
Pero el match reposa, necesariamente, sobre un estimulo y una emulacién demasia-
do externos y estrechos. Este hombre se entrena mas porque sabe que su contendor
esta, a su vez, mejor entrenado. Dempsey se prepara y trabaja mas para pelear con
Tunney que para pelear con Wills. En la vida se vive y se avanza, no porque viven y
se desenvuelven los otros, sino por el sentimiento, libre y solo de vivir. Si no hubiera
mas que un hombre en el mundo, ese hombre viviria solo, sin contendores, sin émulos
y ni siquiera convivientes.

El match supone, pues, al vecino y al espejo. El match se hace, otras veces, por amor
propio, por patriotismo, por ganar dinero, por tantos otros méviles estiipidos y egois-
tas, en que la malicia del hombre se mezcla al buen sudor del animal.

(Variedades, n.2 1021, 24 de setiembre de 1927)
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REPERTORIO
DE PREGUNTAS

Iniciamos la conversacién
respondiendo las
preguntas bdsicas

(pdg. 11) y continuamos

con las que sugerimos
en esta seccion.
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¢De qué nos habla esta crénica?

2Qué ideas han llamado su atencién?

Por lo que cuenta la crénica, équé cambios que vienen ocurriendo
en la sociedad de su tiempo identifica Vallejo y cémo los describe?

T

¢Cbémo explica Vallejo los efectos que tienen las nociones de
cantidad, avance o progreso en la vida de las personas? ¢Qué
tipo de interacciones generan entre personas? ¢Qué opciones de

vida propone en su crénica?

¢Qué relaciones encuentran entre el titulo de la crénica y su

contenido?

2¢Qué reflexiones les sugieren las siguientes frases: “El hombre

se mueve por cotejo con el hombre”; “En esta sociedad de records

y de colmos el criterio dominante es el criterio de cantidad”;
“Una cosa es el récord de la vida y otra cosa es el triunfo de
la vida”; “2En la vida se vive y se avanza, no porque viven y se
desenvuelven los otros, sino por el sentimiento, libre y solo

de vivir”?2
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ACTIVIDADES DE APROPIACION J

» Transcribe la frase de la crénica que consideras transmite de manera mds interesante la idea de
la vida como match.

» A partir de lo conversado y de tus propias impresiones, comenta por escrito lo que crees
que significa la siguiente frase: “Yo no vivo comparédndome a nadie ni para vencer a nadie
y ni siquiera para sobrepujar a nadie. Yo vivo solidarizéndome vy, a lo sumo, refiriéndome
concéntricamente a los demds, pero no rivalizando con ellos”.

» En esta crénica, Vallejo plantea apuestas de vida alternativas al récord y la competencia entre las
personas. ¢Qué otras encuentras t0 y cdmo las expresarias? Escribe tus ideas en un texto breve.

» ¢Estds de acuerdo con lo que plantea Vallejo? 2Qué relaciones entre la “Vida como match” y la
realidad actual encuentras? Redacta un texto de opinién respondiendo estas preguntas.

» 2Qué espacios relacionados a la idea de match desarrollada por Vallejo encuentras hoy en dia?
Intercambia ideas con tus compaferos y comenten por escrito algunas de ellas.

‘ ’ Proyecto sugerido: Exposicién museogréfica
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QUIERO DECIR MUCHISIMO
Y ME ATOLLO

n 1920, durante la fiesta de Santiago Apéstol, Vallejo cae preso en Santiago de Chuco. Luego

de una serie de eventos confusos, se le acusé a él y a companeros suyos de haber causado un

incendio en la casa de Carlos Santamaria, ex subprefecto de la ciudad. Pasa cerca de ciento veinte
dias en la carcel de Trujillo. Esta experiencia lo fuerza a encarnar su demanda por la libertad en un
sentido trascendente. En el encierro, resuenan para Vallejo sus angustias y recuerdos mas profundos.
En su palabra emergen el ruido de su propio cuerpo, el dolor, el deseo, el absurdo. Como si fuera una
lengua ajena, sigue el impulso de lo que quiere expresar, atravesando los limites de su propia voz. Asi,
pugna por recobrar su plena libertad: la de su cuerpo, pero también la de su palabra y memoria. Su
segundo poemario, Trilce, es culminado luego de su liberacién penitenciaria. Sobre este libro, Vallejo
comenta lo siguiente en una carta a su amigo Antenor Orrego: “Soy responsable de él. Asumo toda la
responsabilidad de su estética. Hoy, y méds que nunca quizds, siento gravitar sobre mi una hasta ahora
desconocida obligacién sacratisima, de hombre y de artista: ila de ser libre! Si no he de ser hoy libre,
no lo seré jamas. Siento que gana el arco de mi frente con su mas imperativa curva de heroicidad.
Me doy en la forma mds libre que puedo y ésta es mi mayor cosecha artistica” (citada por José Carlos
Mariategui, en el n.° 320 de la revista Mundial, publicada el 28 de julio de 1926).

Para acercarnos a las relaciones entre libertad, cuerpo y lenguaje que Vallejo exploré, hemos elegido
los poemas “Intensidad y altura”, de Poemas humanos; “XVI”, de Trilce; el poema sonoro Intensidad
y altura, compuesto por César Bolarios; y una carta que escribié Vallejo a Oscar Imaia mientras
estuvo preso.






06

INTENSIDAD Y ALTURA

POEMA

La primera edicién de Poemas humanos estd compuesta por dos conjuntos de poemas.Uno,
Esparia aparta de mi este cdliz, y el otro, Poemas humanos. Si bienVallejo en vida ya habia
enviado su poemario Espafia aparta de mi este céliz para que sea publicado, el conjunto
que encuentra Georgette luego de su muerte incluye lo que luego fue Poemas humanos.
Junto con Radl Porras Barrenechea decide hacer esta edicién reunida. La titulan Poemas
humanos porque Georgette, en alguno de los apuntes de Vallejo, encontré anotada esa
frase.

Compartimos en esta seccién el poema “Intensidad y altura”. En él, lenguaje, cuerpos
y fluidos orgénicos son evocados por Vallejo para dar forma a las dificultades expresivas
y a los intentos por atravesar limites propios.
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INTENSIDAD Y ALTURA
Poema

Quiero escribir, pero me sale espuma,
quiero decir muchisimo y me atollo;
no hay cifra hablada que no sea suma,

no hay piramide escrita, sin cogollo.

Quiero escribir, pero me siento puma;
quiero laurearme, pero me encebollo.
No hay tos hablada, que no llegue a bruma

no hay dios ni hijo de dios, sin desarrollo.

Vamonos, pues, por eso, a comer yerba,
carne de llanto, fruta de gemido,

nuestra alma melancdélica en conserva.

iVamonos! jVamonos! Estoy herido;
Vamonos a beber lo ya bebido,

vamonos, cuervo, a fecundar tu cuerva.
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REPERTORIO ¢Qué ideas vinieron a sus mentes mientras leian el poema?

DE PREGUNTAS 2Qué palabras o versos llaman su atencién?

2Qué rimas encuentran?

¢Cudl creen que es el sentido de la frase “Quiero... pero...” en el
poema? ¢Qué efecto creen que tiene su repeticiéon en las primeras
estrofas del poema?

» 2Con qué ideas o situaciones asocian el verbo “me atollo”?
2¢Qué sentido le da este verbo al poema?

Iniciamos la conversacién
respondiendo las
preguntas bdsicas

(pdg. 11) y continuamos
con las que sugerimos
en esta seccién.

» 2Qué ideas les transmiten los versos “Quiero escribir pero me
"o u

sale espuma” o “Quiero escribir pero me siento puma”, “quiero
laurearme pero me encebollo”?

¢Cudl creen que es el significado de “encebollarse” en este poema?
» 2Cudl es la relacién entre la “escritura” y la “espuma” en el
poema?

» 2Qué relaciones encuentran entre lenguaje, cuerpos y fluidos
orgdnicos?

» 2Qué giros o cambios toma el poema con la frase “Vdmonos,
pues...”?

» En comparacién con las dos primeras estrofas, 2cudles son las
variaciones que sufren, al interior de sus versos, las dos Gltimas?

¢Cudles son los efectos o sentidos que brindan a la totalidad
del poema?

» Situvieran que asociar texturas, sabores o tonalidades
a este poema, écudles serian?
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Quiero escribir, pero me siento puma,

quiero laurearme, pero me enceb-ollo.

No hay toz hablada, que no llegue a bruna,
no hyy dios ni hijo de dios, sin desarrollo.
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ACTIVIDADES DE APROPIACION J

» Recita el poema en voz alta. Repitelo varias veces con voz natural, sintiendo el ritmo de los versos
y el cardcter de sus palabras. Puedes hacerlo alternando los versos con un(a) compariero(a).

» 2¢Qué rimas encuentras en el poema? Subrdyalas o transcribelas. A partir de estas, crea otras
rimas posibles. Por ejemplo:

Quiero escribir, pero me sale bruma,
quiero decir muchisimo y me arrullo;

no hay cifra hablada que no sea pluma,
no hay pirdmide escrita, sin barullo.

» Describe por escrito las ideas que te transmiten las siguientes frases: “me sale espuma”,
“me atollo”, “me siento puma” y “me encebollo”.

» Ala manera de Vallejo, escribe al menos un verso con la siguiente estructura: “Quiero... pero...”.

» Encuentra ofras maneras poéticas de decir “me sale espuma”, “me atollo”, “me siento puma” y
“me encebollo”.

@ Proyecto sugerido: Representacién escénica
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INTENSIDAD Y ALTURA

POEMA ELECTRONICO

César Bolafos (1931-2012) fue un musico peruano que se dedicd a la experimentacién
sonora. Compartimos en esta seccidn su interpretaciéon del poema “Intensidad y altura”
de César Vallejo. Esta es una especie de dramatizacién sonora del acto de hablar y de las
dificultades expresivas que puede tener una persona. Haciendo uso de efectos de edicién
como la velocidad y la repeticién, pero también mediante inflexiones de voz, Bolafos da
forma sonora a las imposibilidades del decir.
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INTENSIDAD Y ALTURA
Poema electrénico. Composicién de César Bolafios

2.l (7) +0dB
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REPERTORIO Iniciamos la conversacién respondiendo las preguntas bdsicas
DE PREGUNTAS (pdg. 11) y continuamos con las que sugerimos en esta seccién.

2Qué imdgenes vinieron a sus mentes mientras escucharon el poema sonoro?

2Qué sensaciones tuvieron?

]

]
: » 2Qué sonidos identificaron2 ¢Cémo los describirian?

» ¢De qué manera estos sonidos van cambiando en el tiempo?

» ¢Qué fragmentos les parecieron los mdés llamativos o interesantes?
]

¢De qué manera la voz humana influyé en su experiencia de escucha?

a
Vdmonos, pues, por ego, a comer yerba,
carne de llanto, de gemido,
nuestra alma melancolica en conserva.

Vimonos! V4monos! Estoy herido;
Vdmonos a beber lo ya bebido,
vdmonos, cuervo, a fecundar tu cuerva.

27 Oct 1937.

G opet



ACTIVIDADES DE APROPIACION J

S @

» ¢De qué manera el poema sonoro te permitié imaginar de otro modo el poema escrito?
¢Qué nuevas imdgenes poblaron tu mente con el poema sonoro? Comenta tus respuestas
en un texto breve.

» Describe por escrito y con el mayor detalle posible los sonidos del poema sonoro que més
llamaron tu atencién.

» Escucha nuevamente el poema sonoro, pero captando la atencién solamente de un sonido.
Concéntrate en él y fijate cbmo va cambiando en el tiempo. Identifica si este sonido imita la
cualidad de algin otro sonido. Comenta esta experiencia con un compafero(a).

» Crea un sonido que sientas puede complementar el poema sonoro. Grdbalo con un celular, y
luego, escichalo con tus compaferos y compafieras.

‘ ’ Proyecto sugerido: Exposicién museogréfica
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XVI

POEMA

st ik KB e odeo
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En 1921, luego de su liberacién, Vallejo termina de escribir Trilce, su segundo poemario.
Al afo siguiente encarga su impresién a los Talleres Tipogrdficos de la Penitenciaria® de
Lima. Alli, en la precariedad y la oscuridad de la reclusién, los presos componen, imprimen
y encuadernan este libro.

El poema ndmero XVI habla de un individuo en busca de la expansién de su ser. Invo-
caciones a la fuerza, a la fe en si mismo, a la necesidad de aire y a los propios desaciertos,
conectan al lector con intentos personales para afirmar la vida.

3 Formé parte de un proyecto que se implementé desde la Penitenciaria de Lima para infegrar a los reclusos al
trabajo y a su futura reinsercién en sociedad. Esta imprenta se volvié una institucién de referencia en Lima.
Con costos asequibles, en ella se publicaron diversos libros de poesia y narrativa desde 1906.
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XVI
Poema

Tengo fe en ser fuerte.

Dame, aire manco, dame ir

galoneandome de ceros a la izquierda.

Y tQ, sueno, dame tu diamante implacable,

tu tiempo de deshora.

Tengo fe en ser fuerte.
Por alli avanza céncava mujer,
cantidad incolora, cuya

gracia se cierra donde me abro.

Al aire, fray pasado. Cangrejos, zote!
Avistase la verde bandera presidencial,
arriando las seis banderas restantes,

todas las colgaduras de la vuelta.

Tengo fe en que soy,

y en que he sido menos.

Ea! Buen primero!
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Iniciamos la conversacién
REPERTORIO respondiendo las preguntas

DE PREGUNTAS bésicas (pag. 11)

y continuamos con las

que sugerimos en esta seccion.

tan A Valleso

- 66 -

» ¢Qué ideas e imégenes han venido
a sus mentes mientras leiamos el
poema XVI?2

» é¢Cébmo se siente la voz poética?
¢Qué parece inquietarla? 2En
qué versos creen que esto es mds
evidente?

» 2Qué sensaciones les transmite el
verso “Dame, aire manco, dame
ir"¢ ¢Hay algo en la forma en cémo
estd escrito el poema que los ayudd
a sentir eso?

» 2Qué es un “cero a la izquierda”?
2Cudl es el sentido de la frase
“galonedndome de ceros a la
izquierda” en el poema?

» ¢Cudles son las palabras que usa el
poema para describir a la mujer?

» 2Qué sentido creen que tiene la
mencién a la mujer en el poema?

» Mientras leian el poema, 2qué
efecto tuvo en ustedes la repeticién
del verso “Tengo fe en ser fuerte”?

» 2Qué transformaciones experimenta
la voz poética a lo largo del
poema?

» ¢De qué manera observan que
cambia la voz poética con el
pendltimo verso “Tengo fe en que
soy”?

» 2¢De qué nos habla este poema?



ACTIVIDADES DE APROPIACION J

©)

Redacta un texto en el que cuentes con tus palabras aquello que parece inquietar a la voz poética
y las transformaciones que experimenta.

Haz una lista con las sensaciones que te ha transmitido este poema.

Elige una estrofa del poema con la que te sientas identificado(a). Trata de memorizar al menos
dos de sus versos. Observa tu entorno. ¢Qué espacio de tu casa o de tu barrio se relaciona mejor
con esa estrofa? Graba un video con la cdmara fija de tu celular en posicién horizontal mientras
dices los versos memorizados. Puedes mirar el cortometraje La sola palabra, de la artista Karina
Céceres, para inspirarte. Te dejamos el enlace: https://www.casadelaliteratura.gob.pe/wp-
content/uploads/2020/09/9_FICHA_JOSERUIZROSAS.pdf

@ Proyecto sugerido: Creacién audiovisual
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CARTA A OSCAR IMANA Y CROQUIS DE LOS EVENTOS
QUE LLEVARON A CESAR VALLEJO A LA CARCEL
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César Vallejo migré constantemente a lo largo de su vida. De Santiago de Chuco a Truji-
llo, luego a Lima, a Madrid y a Paris. Ello impregna toda su obra. Durante su estadia en
Trujillo conoce a intelectuales con quienes entabla vinculos afectivos y creativos. Este fue
el caso del poeta Oscar Imafa, integrante, como Vallejo, del Grupo Norte.

En ese tiempo, la correspondencia por carta postal era una manera de desarrollar pen-
samiento, contar el cotidiano, evidenciar injusticias o mantener contacto con seres queridos.
Compartimos en esta seccién una carta que César Vallejo envié a su amigo Oscar Imaa
mientras estuvo detenido cuatro meses en la cércel de Trujillo acusado del incendio a la
casa del ex subprefecto de Santiago de Chuco, Carlos Santamaria. Acompana a la carta
un croquis del centro de esta ciudad y que sirvié de evidencia durante su proceso judicial.
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CARTA A OSCAR IMANA
Carta

Oscar:

Te pongo estas lineas todavia desde la carcel. Qué te parece. Yo hubiera querido
escribirte anunciandote ya mi libertad; pero estos abogados...!

Sé que ya estas en Pacasmayo. Y todavia sé que has de darte tu salto de un momento
a otro aqui. Ojala asi sea, y que me sea dado ir a Salaverry a tenderte mis brazos.

Dos fiscales ya han opinado por mi libertad, y sin embargo la corte hasta hoy no se
produce sobre mi situacién. Ni porque Morales forma parte de la Sala. El tinterillaje
es cosa mas que endiablada.

TG puedes imaginarte como la pasaré ahora. A veces me falta paciencia y se me oscu-
rece todo; muy pocas veces estoy bien. Llevo ya cerca de cuatro meses en la prision;
y han de flaquear ya mis mas duras fortalezas.

Recibimos el memorial de las damas de Chiclayo. Hoy hago un telegrama a la sefiora
de Cornejo, expresandoles mis agradecimientos por tan simpatico gesto.

En mi celda leo de cuando en cuando; muy de breve en breve cavilo y me muerdo los
codos de rabia, no precisamente por aquello del honor, sino porla privacién material,
completamente material de mi libertad animal. Es cosa fea esta, Oscar.

También escribo de vez en vez, y si viene a mi alma algin aliento dulce, es la luz del
recuerdo...jOh el recuerdo en la prisién! Cémo él llega y cae en el corazon, y aceita
con melancolia esta maquina tan descompuesta...

No sé qué haran de mi en resumidas cuentas estas gentes.

Ya veremos.

Tu hermano

César
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REPERTORIO Iniciamos la conversacién respondiendo las preguntas bdsicas

DE PREGUNTAS (pég. 11) y continuamos con las que sugerimos en esta seccién.

2Qué preocupaciones manifiesta Vallejo en su carta a Oscar Imafia?
¢Cudles llaman su atencién?

2Qué palabras no entienden?

2Qué quiere decir Vallejo con la siguiente frase: “privacién material, completamente material de
mi libertad animal”?

» &Qué caracteristicas sobre los procesos judiciales nos permite entrever la carta de Vallejo?

» Luego de leer la carta, écémo describirias la amistad entre Ocafia y Vallejo?
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ACTIVIDADES DE APROPIACION J

Elabora una lista de palabras que relaciones con el encierro y otra con palabras que relaciones
con la libertad. Toma algunas de la carta y otras de tus propias experiencias.

Con la frase “El tinterillaje es cosa mds que endiablada”, 2a qué crees que se refiere Vallejo?
¢Qué informacién nos brinda sobre la justicia del Estado? Escribe un texto breve con tu respuesta.
Puedes complementar tu respuesta revisando periédicos o escuchando noticias en la radio.

Imagina o recuerda un castigo injusto que hayas vivido. Escribe una carta a un amigo contédndole
cdmo te encuentras, qué sientes y qué haces para pasar el tiempo.

@ Proyecto sugerido: Edicion de libros
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ABISA A TODOS
COMPAREROS PRONTO

| autoritarismo y la injusticia crecen vertiginosamente con el fascismo. César Vallejo se pregunta por
el papel de los intelectuales contra la barbarie: cémo escribir, qué decir, qué hacer. En el contexto
de la Guerra Civil Espafola, en su poesia integra la voz de las victimas y convoca un futuro don-
de la palabra es para todos. Alli confluyen el desocupado, el hambriento, el olvidado. En sus crénicas
advierte la violencia, pero sobre todo la importancia de la fraternidad. Su compromiso como escritor se
afianza al concebir la literatura como un terreno en el que emergen el decir y sentir del ser humano.

Para profundizar en los compromisos politicos que desarrollé6 César Vallejo a través de su literatura y
cémo los acontecimientos de la vida en sociedad forman parte del arte, en este capitulo presentamos
los poemas “Los nueve monstruos” y “Pedro Rojas”; la fotografia Concurrentes al meeting de desocu-
pados celebrado el miércoles por la mafana; la crénica “Capitalismo de Estado y estructura socialista.
Régimen bancario. Religién. Agonia de las clases destronadas”, el poema “Himno a los voluntarios de
la RepUblica”, leido por César Calvo; y el documental Morir en Madrid, de Frédéric Rossif.
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LOS NUEVE MONSTRUOS

CONCURRENTES AL MEETING DE DESOCUPADOS CELEBRADO
EL MIERCOLES POR LA MANANA

POEMA Y FOTOGRAFIA

SINP AN!
vysinTRABAJD

En 1939, a los pocos meses de la muerte de Vallejo se publica Poemas humanos. En
ediciones posteriores se incluyen otros poemas publicados por Vallejo en vida. Muchos
de estos poemas tienen ligeras variaciones, por lo que se puede deducir la permanente
labor de correccién que llevé a cabo.

“Los nueve monstruos”, poema compartido en esta seccién, nos habla del dolor en la
sociedad, en los cuerpos y en las instituciones estatales. La voz poética parece constatar
una fatalidad y da cuenta de lo que encuentra a su alrededor. A través del uso de palabras
con significados opuestos y de la repeticién de la palabra “dolor”, Vallejo da forma a la
destruccién del tejido social, al fracaso de la dicha. En esta seccién, ponemos el poema en
didlogo con la fotografia Concurrentes al meeting de desocupados celebrado el miércoles
por la manana, publicada en la revista Gestos y muecas, en la que un grupo de trabaja-
dores desempleados se manifiesta en las calles.
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LOS NUEVE MONSTRUOS
Poema

Y, desgraciadamente,

el dolor crece en el mundo a cada rato,

crece a treinta minutos por segundo, paso a paso,
y la naturaleza del dolor, es el dolor dos veces

y la condicién del martirio, carnivora, voraz,

es el dolor dos veces

y la funcién de la yerba purisima, el dolor

dos veces

y el bien de ser, dolernos doblemente.

Jamas, hombres humanos,

hubo tanto dolor en el pecho, en la solapa, en la cartera,
en el vaso, en la carniceria, en la aritmética!

Jamas tanto carifio doloroso,

jamas tanta cerca arremetio lo lejos,

jamas el fuego nunca

jugb mejor su rol de frio muerto!

Jamas, Sefior Ministro de Salud, fue la salud

mas mortal
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y la migrana extrajo tanta frente de la frente!
Y el mueble tuvo en su cajén, dolor,
el corazén, en su cajén, dolor,

la lagartija, en su cajon, dolor.

Crece la desdicha, hermanos hombres,

mas pronto que la maquina, a diez maquinas, y crece
con la res de Rosseau, con nuestras barbas;
crece el mal por razones que ignoramos

y es una inundacién con propios liquidos,

con propio barro y propia nube sélida!
Invierte el sufrimiento posiciones, da funcién
en que el humor acuoso es vertical

al pavimento,

el ojo es visto y esta oreja oida,

y esta oreja da nueve campanadas a la hora
del rayo, y nueve carcajadas

ala hora del trigo, y nueve sones hembras

ala hora del llanto, y nueve canticos

ala hora del hambre y nueve truenos

y nueve latigos, menos un grito.
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El dolor nos agarra, hermanos hombres,
por detras, de perfil,

y nos aloca en los cinemas,

nos clava en los graméfonos,

nos desclava en los lechos, cae perpendicularmente
a nuestros boletos, a nuestras cartas;

y es muy grave sufrir, puede uno orar...
Pues de resultas

del dolor, hay algunos

que nacen, otros crecen, otros mueren,
y otros que nacen y no mueren, otros
que sin haber nacido, mueren, y otros
que no nacen ni mueren (son los mas).
Y también de resultas

del sufrimiento, estoy triste

hasta la cabeza, y mas triste hasta el tobillo,
de ver al pan, crucificado, al nabo,
ensangrentado,

llorando, a la cebolla,

al cereal, en general, harina,

a la sal, hecha polvo, al agua, huyendo,
al vino, un ecce-homo,

tan palida a la nieve, al sol tan ardido!
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iCémo, hermanos humanos,

no deciros que ya no puedo y

ya no puedo con tanto cajon,

tanto minuto, tanta

lagartija y tanta

inversion, tanto lejos y tanta sed de sed!
Sefior Ministro de Salud: ;qué hacer?

jAh! desgraciadamente, hombres humanos,

hay, hermanos, muchisimo que hacer.
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CONCURRENTES AL MEETING DE DESOCUPADOS CELEBRADO EL MIERCOLES
POR LA MANANA

Fotografia
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REPERTORIO Iniciamos la conversacién respondiendo las preguntas bdsicas
DE PREGUNTAS (pdg. 11) y continuamos con las que sugerimos en esta seccién.

2Qué imdgenes y sensaciones vienen a sus mentes luego de leer este poema?

2Qué versos o palabras les conectan mds con el poema? ¢De qué manera?

2A quién creen que va dirigido? ¢Cémo lo saben?

¢Qué efecto tuvo en ustedes la repeticién de la palabra “dolor” a lo largo del poema?
2Cémo es que algo puede doler “dos veces”?

De acuerdo con el poema, el dolor se encuentra en cines, en cartas... ¢Qué otros lugares y
elementos estdn atravesados por el dolor en este poema?

En la expresién “Jamds, jamds tanto”, 2qué dimensiones le dan estas palabras al dolor?

A partir de los versos “Jamds tanto carifio doloroso, / Jamdés tan cerca arremetié lo lejos”,
2qué particularidades encuentran? 2Qué les transmiten?

2Por qué creen que el poema menciona al “Ministro de Salud”?
¢De qué manera piensan que este poema se relaciona con nuestra realidad actual?

2Qué vemos en la foto Concurrentes al meeting de desocupados celebrado el miércoles
por la mafana?

2Qué relaciones observan entre la fotografia y “Los nueve monstruos”?

Iama‘s)énnad\h ﬂan-w,
hubo t4dnto dolor en el pecho, E———=—gweseen
Mmm’é’; la cartera,

en el vaso, en la carniceria, en la aritmétlcal
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ACTIVIDADES DE APROPIACION J

» Transcribe los versos que te hayan permitido conectarte mejor con el poema.
» Lee en voz alta el poema a un grupo de companeros, luego comenten juntos la experiencia.

» Busca en revistas y periédicos imdgenes de reclamos de justicia ciudadana y pégalas en una hoja.
Transcribe el verso de “Los nueve monstruos” que mds te haya interesado como encabezado.

» En el poema se leen los versos “jamds tanto carifio doloroso, / jaomdés tan cerca arremetié lo
lejos”. Imagina al menos tres versos o frases en las que, usando dos palabras de significados
opuestos, generes alguna sensacién de extrafieza o desolacién profunda.

» 2Qué vinculos encuentras entre la actualidad nacional y el poema? ¢Qué tareas tenemos
pendientes? Desarrolla tus respuestas en un texto.

» Serior Ministro de Salud: 2qué hacer2
iAh! desgraciadamente, hombres humanos,
hay, hermanos, muchisimo que hacer.

Desde tu perspectiva, équé hay por hacer en la actualidad? Conversa con un grupo de
companeros a partir de lo que evoca el poema, de estos versos y de sus percepciones de la
realidad actual.

@ Proyecto sugerido: Edicién de libros
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PEDRO ROJAS

POEMA
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Espana, aparta de mi este cdliz es un poemario en el que Vallejo reflexiona desde su
militancia comunista més decididamente sobre las problematicas sociales. Profundiza en
el sentir de las personas oprimidas por la guerra y la desigualdad. Sus experiencias de
vida y en particular de la Guerra Civil Espanola* (1936-1939) que iniciaba, son el material
qgue emplea para manifestarse.

Mientras dura la Guerra Civil, los republicanos no solo combaten sino que se organizan
para compartir el dnimo y sentirse juntos en torno a una causa. Impulsan actividades de
alfabetizaciéon, montan bibliotecas, publican libros. Vallejo se solidariza con ellos, recoge
su voz, comparte su voluntad. Esparia, aparta de mi este céliz es un claro ejemplo, ya que
fue impreso en el monasterio de Montserrat por los soldados republicanos.

El poema “Pedro Rojas” que incluimos en esta seccidn se inspira en una nota encontrada
en el bolsillo de un campesino asesinado por las fuerzas fascistas que decia lo siguiente:
“Abisa a todos comparieros pronto”.

Vallejo llega al caso de este campesino a través del libro Doy fe (1937), testimonio
del que fuera secretario del Juzgado de Burgos en julio de 1936, Antonio Ruiz Vilaplana,
quien abandona la zona ocupada por los franquistas y da una visién de primera mano
acerca de la represién del régimen dictatorial.

4 La Guerra Civil Espafola conmueve profundamente a Vallejo. Esta guerra inicia porque un grupo de
militares no reconoce al partido republicano como ganador de las elecciones generales. Los militares dan
un golpe de Estado y Francisco Franco toma el poder, hecho que marcé el inicio de una dictadura que duré
36 afios.
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PEDRO ROJAS
Poema

Solia escribir con su dedo grande en el aire:
«jViban los companeros! Pedro Rojas»,

de Miranda de Ebro, padre y hombre,
marido y hombre, ferroviario y hombre,

padre y mas hombre, Pedro y sus dos muertes.

Papel de viento, lo han matado: jpasa!
Pluma de carne, lo han matado: jpasa!

jAbisa a todos companeros pronto!

Palo en el que han colgado su madero,
lo han matado;
ilo han matado al pie de su dedo grande!

iHan matado, a la vez, a Pedro, a Rojas!

iViban los compaferos

a la cabecera de su aire escrito!

iViban con esta b del buitre en las entrafas
de Pedro

y de Rojas, del héroe y del martir!
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Registrandole, muerto, sorprendiéronle
en su cuerpo un gran cuerpo, para
el alma del mundo,

y en la chaqueta una cuchara muerta.

Pedro también solia comer

entre las criaturas de su carne, asear, pintar
la mesa y vivir dulcemente

en representacion de todo el mundo.

Y esta cuchara anduvo en su chaqueta,
despierto o bien cuando dormia, siempre,
cuchara muerta viva, ella y sus simbolos.
jAbisa a todos companeros pronto!

iViban los companeros al pie de esta cuchara para siempre!
Lo han matado, obligandole a morir

a Pedro, a Rojas, al obrero, al hombre, a aquél
que nacié muy ninin, mirando al cielo,

y que luego crecid, se puso rojo

y luch6 con sus células, sus nos, sus todavias, sus hambres, sus pedazos.

Lo han matado suavemente
entre el cabello de su mujer, la Juana Vasquez,
ala hora del fuego, al ano del balazo

y cuando andaba cerca ya de todo.
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Pedro Rojas, asi, después de muerto,

se levanto, besé su catafalco ensangrentado,
lloré por Espana.

y volvio a escribir con el dedo en el aire:
«jViban los companeros! Pedro Rojas».

Su cadaver estaba lleno de mundo.
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REPERTORIO Iniciamos la conversacién respondiendo las preguntas bdsicas
DE PREGUNTAS (pdg. 11) y continuamos con las que sugerimos en esta seccién.

» 2Qué han sentido al leer este poema?

» éDe qué nos habla?

» ¢Cémo se describe en el poema a Pedro Rojas? 2Cudles son los versos que les ayudaron
¢ aimaginarlo?

» 2Cbmo describirian ustedes a Pedro Rojas?

» 2Qué asuntos evoca el poema a través de la vida y muerte de Pedro Rojas?

» 2Cudles son los lugares por los que transita la cuchara a lo largo del poema? 2¢Qué sentidos
tiene la cuchara en el poema?

» En el poema leemos los versos “Solia escribir con su dedo grande en el aire / «iViban los
companeros! Pedro Rojas»”. €Cudndo o en qué circunstancias alguien escribe en el aire?
¢De qué maneras estos versos nos invitan a percibir la escritura?

¢ 2Cudl es el sentido del verso “Pedro y sus dos muertes” en el poema?

: » Luego de leer el poema, 2cudl piensan que es el significado de su Ultimo verso: “Su caddver
estaba lleno de mundo”?

ooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo

1Y la pblvora fué, de pronto, Bl N ATK
cruzandese los signos { los sellos,
¥ & la explosién salifle al paso un paso.
y al vuelo a cuatro patas, otro paso '
y al cielo apocaliptico, otro paso
y & los siete metales, lgunidad. ¥
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ACTIVIDADES DE APROPIACION J

» Junto con un grupo de companeros(as), lee en voz alta el poema. Alternen la lectura de las
estrofas prestando atencién a la cadencia de las palabras, al ritmo del poema.

» Elige una estrofa del poema y a partir de ella dibuja un retrato de Pedro Rojas.

» Vallejo toma el verso “Abisa a todos comparieros pronto” de una nota de alerta encontrada en el
bolsillo de un campesino republicano asesinado a manos del ejército fascista. Incluyé el mensaje
de la nota casi sin transformarlo. Ahora que sabes su origen, comenta en un texto breve los
sentidos que encuentras de este verso en el poema.

» ¢Conoces o te han hablado de alguien que te recuerde a Pedro Rojas? Redacta un texto en el
que cuentes algo que consideres especial sobre su vida. Si gustas, como lo hizo Vallejo, puedes
rebautizar a esta persona.

‘ ’ Proyecto sugerido: Exposicién museogréfica
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CAPITALISMO DE ESTADO Y ESTRUCTURA SOCIALISTA. REGIMEN
BANCARIO. RELIGION. AGONIA DE LAS CLASES DESTRONADAS

CRONICA

- 88 -

Vallejo indaga constantemente en la funcién
de la literatura y el arte en la vida. Asi se
involucra en los debates politicos e intelectuales
de la época. Se acerca al marxismo, donde
encuentra una base ideoldgica para sus
preocupaciones. Entre 1928 y 1931 visité
tres veces la Unién Soviética para conocer de
primera mano esta experiencia. Alli, a través
de conversaciones con funcionarios, cientificos,
comerciantes, entre otros, observoé la rigidez
de este sistema. Sobre ello reflexionard en
sus crénicas periodisticas.

En esta seccién presentamos fragmen-
tos seleccionados de la crénica “Capitalismo
de Estado y estructura socialista. Régimen
bancario. Religion. Agonia de las clases des-
tronadas”. Esta relata conversaciones que
sostiene Vallejo con Yeva, integrante de la
juventud femenina comunista, en Moscu. Sin
claudicar en sus convicciones comunistas, el
poeta pone en cuestion el dogma soviético
al ser testigo del hambre de un individuo
que les pide limosna.
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CAPITALISMO DE ESTADO Y ESTRUCTURA SOCIALISTA. REGIMEN BANCARIO. RELIGION.
AGONIA DE LAS CLASES DESTRONADAS?

Croénica

Alasochodela manana me paseo delante de la puerta de mi hotel, esperando a Yeva.
No quiso prometerme entrar en el salén del hotel a buscarme. Ello me obliga a esta
espera en la calle, bajo una fuerte lluvia otonal.

—Mi condicién de komsomolka (de la juventud femenina comunista) me prohibe
entrar a un hotel a buscar a un caballero —me habia dicho Yeva la vispera, al despe-
dirnos y tomar cita para el siguiente dia.

[.]

Yeva va a acompainarme en mi encuesta de hoy, pues habla el francés perfectamente.
La komsomolka dispone para ello del dia entero, pues hoy descansa en la cooperativa
en que trabaja. Hoy es su dia domingo. Hela aqui. Partimos al Banco.

[.]

¢Por qué hay un Banco en régimen soviético? Comprendo vuestra pregunta. Ella
traduce el concepto que tenemos arraigado, y con mucha razén, de que un Banco es
un negocio particular muy lucrativo y muy irresponsable. La idea que tenemos co-
rrientemente de Banco va inseparablemente unida a la de un prestamista diabélico
que, por medio de unas cuantas maniobras y escamoteos de billetes de sus cajas de
hierro, convierte en veinticuatro horas un capital de cincuenta mil en un millén de
pesetas. Pero esto es el Banco capitalista. El Banco soviético no es negocio de ningtin
particular. Nadie saca de él de mil pesetas® veinte mil, ni de cincuenta mil un millén.

5 El fragmento seleccionado respeta la escritura y acentuacion del texto original.

¢ Moneda espafiola de la época.
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Este Banco no es, como repito, mas que una oficina del Estado destinada a hacer
circular, conforme lo solicitan los organismos industriales, agricolas y comerciales
del Estado y los grupos sociales que este autorice, el dinero o capital bancario, del
cual es igualmente propietario el Estado.

[.]

Como se ve, el Soviet administra la economia del pais con un celo y una minuciosi-
dad superiores a los de cualquier propietario particular en régimen capitalista. Con
semejante método aduanero y bancario, no queda modo de que el capitalismo envol-
vente, ni los particulares de dentro del pais puedan especular o minar la estabilidad
e integridad de las finanzas proletarias.

[.]

*khk

Al salir del Banco doblamos la esquina, donde hay un restaurante particular. Por la
ventana vemos a un grupo de alemanes desayunando. Quiero conocer los precios y
el menu de este restaurante, y entramos.

Los alemanes estan en nimero de cuatro. Son turistas. Ocupan una sola mesa. No hay
mas clientes. Yeva y yo tomamos, junto a la puerta de entrada, una mesa y pregun-
tamos qué se toma alli como desayuno. Té, chocolate, café, mantequilla y una gran
variedad de pan y bizcochos. Tomamos té con un pastel. En todos los restaurantes de
cooperativas rige el siguiente mecanismo para el consumo: se compra en la caja una
ficha, en la que esta marcado el alimento que se va a tomar y su precio. Esta ficha se
entrega al compafiero o compaiiera que nos sirve. En los restaurantes particulares
o de nepmans se nos dice el mend, pedimos sin saber los precios y luego pagamos.
Se nos cobra, naturalmente, lo que quiere el restaurante. Es el mismo sistema de
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muchos de nuestros restaurantes. Los dos tés con dos pasteles nos cuestan aqui un
rublo y diez kopeks, o sea dieciséis francos. En una cooperativa he pagado muchas
veces por el mismo consumo cuarenta kopeks, o sea seis francos.”

—Por qué cobra usted —le he preguntado al nepman de este restaurante— tan caros
los consumos?

—Son los impuestos que a ello me obligan —me dice—. El Estado se lo lleva todo. Mi
negocio se hace cada dia mas dificil. Acabaré por cerrar la casa.

El nepman pone en la cara una expresién de angustia. Viste de americana, pero po-
bremente.

—:Muchos clientes tiene usted?

—Muy pocos. Hay dias que no pasan de dos o cuatro. Mis clientes son, en general, ex-
tranjeros o kulaks de provincias que vienen a Moscu de paso.

Delante de la puerta de entrada hay un haraposo que pasa y repasa mirando avida-
mente alinterior. Lleva una mano metida dentro de la americana, a la altura del pecho,
y su palidez es la de un hambriento o de un enfermo. Los alemanes se levantan y se
van. Entonces el haraposo penetra de un salto y recoge, como un animal famélico,
las migajas y desperdicios de la mesa. Algunos huesos se echa al bolsillo y vuelve a
salir, lanzando miradas de loco y devorando a grandes bocados lo que encontr6 en la
mesa.

—iEspantoso! —le digo a la komsomolka.

—Son los sobrevivientes del régimen zarista —me dice Yeva—. Antes, esta misma
escena se veia con frecuencia. Poco a poco estos mendigos van desapareciendo.

7 Moneda rusa hasta la actualidad y francesa de la época.
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—Sin embargo, se me han acercado muchos a pedirme en los pocos dias que llevo
en Rusia. ;Como me explica usted semejante plaga en una sociedad como el Soviet?
Esto es realmente incomprensible.

Elhambriento esta junto a la puerta, triturando ruidosamente un hueso, como un
perro. Advierto que no despega los ojos de la mesa donde estamos nosotros. Yeva
no ha terminado su pastel. Este esta casi entero. Las miradas del hambriento sobre
el pastel son febriles y casi rabiosas. Nunca he visto ojos tan extrafios en mi vida.
Hay en la cara de este pobre una avidez agresiva, furiosa, demoniaca. A veces tengo
la impresién de que va a saltar sobre nosotros y nos va a arrancar de un zarpazo
un trozo de nuestras propias carnes. Se ve que tiene célera. Se ve que nos odia
con todas sus entranas de hambriento. Inspira miedo, respeto y una misericordia
infinita. {El apetito es, sin duda, una cosa horrosa!

Pienso en los desocupados. Pienso en los cuarenta millones de hambrientos que
el capitalismo ha arrojado de sus fabricas y de sus campos. jQuince millones de
obreros parados y sus familias! ;Qué va a ser de este ejército de pobres sin prece-
dente en la historia? Ciertamente, ha habido en otras épocas paros forzosos, pero
nunca el mal ofrecié proporciones, causas y caracteres semejantes. Hoy es un fe-
némeno simultaneo y universal, creciente y sin salida. Los remedios y paliativos
que se ensayan son superficiales, vanos, inutiles. E1 mal reside en la estructura
misma del sistema capitalista, en la dialéctica de la produccién. El mal reside en
los progresos inevitables de la técnica del trabajo, en la concurrencia y, en suma,
en la sed insaciable de provecho de los patronos. jLa plusvalia! He aqui el origen
de los desocupados. Suprimase la plusvalia y todo el mundo tendra trabajo. Pero
;quién suprime la plusvalia? Suprimir el provecho del patrén equivaldria a destruir
el sistema capitalista, es decir, a hacer la revolucién proletaria.
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Mas ya que esta supresién no vendra jamas por acto espontaneo, por un suicidio
del capitalismo, ella vendra, tarde o temprano, por accién violenta de esos cuarenta
millones de hambrientos y victimas de los patronos. Porque el hambre puede mucho.
El actual conflicto entre el capital y el trabajo sera resuelto por el hambre social. La
teoria de la revolucién no ha hecho sino constatar la existencia y la tensién histérica
de este hambre. La revolucion no la hara, por eso, la doctrina, por muy brillante y
maravillosa que esta sea, sino el hambre. Y no podria ocurrir de otra manera. Una
doctrina puede equivocarse. Lo que no se equivoca nunca es el apetito elemental, el
hambre y la sed. De aqui que la revolucién no es cuestién de opiniones ni de gustos
ideolégicos y morales. Es ella un hecho, planteado y determinado objetivamente por
otros hechos igualmente objetivos y contra los que nada pueden las teorias en pro
ni en contra. Segun Marx, la historia la hacen los hombres, pero ella se realiza fuera
de los hombres, independientemente de ellos.

Abandonamos el restaurante del nepman. El haraposo arrebata el pastel. Yeva se da
cuenta de que voy a darle unos kopeks. Le pregunto:

—;Debo darle una limosna? ; Usted le daria una limosna?

—Yo no doy nunca limosna a nadie. La piedad esta renida con la revolucién. La pie-
dad esta también refiida con el espiritu soviético. La piedad es invencién de las clases
explotadoras de todos los tiempos. En la sociedad socialista, la piedad reemplaza la
justicia. La piedad va siempre unida a la injusticia social. El filantropo y el caritativo
lo son porque saben y tienen conciencia de que deben algo a los pobres y necesitados.
Por doctrina y por tactica, nos repugna la caridad. Este hambriento es un vagabundo,
un bohemio, un ocioso temperamental. Es joven y fuerte. Puede y debe trabajar. Sino
lo hace, es un enfermo econdémico, y, por desgracia, hay enfermedades incurables y
mortales.

Yeva es comunista, pero yo soy burgués. Le doy al vagabundo unos kopeks y tomamos
el tranvia a Smolensky.
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Iniciamos la conversacién
respondiendo las preguntas

REPERTORIO

o PREGUNTAS bésicas (pdg. 11)
y continuamos con las que

sugerimos en esta seccidn.

» ¢De qué nos habla la crénica “Capitalismo de
Estado y estructura socialista. Régimen bancario.
Religién. Agonia de las clases destronadas”?

» 2Qué palabras no entienden?

» 2Cudles han sido las ideas que han llamado
su atencién?

» 2Qué sabemos del Estado soviético a través de lo
gue Yeva cuenta a Vallejo? 2Cémo dirian que es
ella?

A partir de sus preguntas, comentarios y acciones,
¢cdmo describirian la posicién que toma Vallejo
sobre lo que Yeva le cuenta del Estado soviético?
¢Qué frases observan en el texto que les ayudan a
dar esa respuesta?

» 2Cbémo describe Vallejo el hambre en este texto?
¢Qué conexiones con lo econémico y lo ideoldgico
hace para expresar su parecer?

» 2Qué ideas tienen Yeva y Vallejo sobre la limosna
y cdmo las manifiestan? ¢Cémo describirian sus
posiciones?



ACTIVIDADES DE APROPIACION J

» Luego de la explicaciéon de Yeva sobre la pobreza en el Estado soviético, 2qué significado tiene
para ti el gesto de Vallejo de dar limosna? Escribe un texto de opinién breve con tu respuesta.

» Toma una posicién en torno a lo que Vallejo hace con el hombre hambriento. A partir de la
lectura y conversacion de la crénica “Capitalismo de Estado y estructura socialista. Régimen
bancario. Religiéon. Agonia de las clases destronadas”, redacta un texto en el que argumentes las
razones de tu posicién.

» Observa tu entorno. Redacta una crénica en la que cuentes algin episodio que hayas vivido o del
que hayas sido testigo que se relacione con las desigualdades de nuestra sociedad.

@ Proyecto sugerido: Representacién escénica
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HIMNO A LOS VOLUNTARIOS DE LA REPUBLICA
MORIR EN MADRID

AUDIO Y DOCUMENTAL

“Himno a los voluntarios de la Republica” es un poema extenso que pertenece al poemario
Espara, aparta de mi este céliz. Impactado y admirado por las luchas milicianas en la
Guerra Civil Espanola, Vallejo escribe una suerte de aliento por la libertad de todos.
Compartimos el poema leido por el poeta César Calvo.

Ademds, incluimos Morir en Madrid (1963), un documental de Frédéric Rossif en el
que usando diversos archivos audiovisuales sobre la Guerra Civil Espafola presenta dife-
rentes puntos de vista de esta. Es también una crénica del régimen de Franco. La muerte
de Federico Garcia Lorca, el bombardeo de Guernica, la defensa de Madrid, las brigadas
internacionales son algunos de los episodios que componen este documental.
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OBRA @

HIMNO A LOS VOLUNTARIOS DE LA REPUBLICA
Poema leido por César Calvo

¢BATALLAS? iNO! PASIONES.
Y PASIONES PRECEDIDAS

D€ DOLORES CON REJIAS
D€ ESPERANZAS,

D€ DOLORES D€ PUEBLOS
CON €SPERANZAS
D€ HOMBRES!


https://soundcloud.com/user-689098344-820093528/05-himno-a-los-voluntarios-de-espana-1?si=ccf6591fed9f48e790e5b7b9ae0301b3&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing

MORIR EN MADRID

Documental de Frédéric Rossif
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» 2Qué imdgenes vinieron a sus mentes mientras escuchaban
el “Himno a los voluntarios de la Republica”?

REPERTORIO
DE PREGUNTAS

» 2Qué versos han llamado su atencién?
» 2Qué palabras no conocen?

» 2Cudles son las ideas o palabras que se reiteran

o ., a lo largo del poema?
Iniciamos |C1 conversacion

respondiendo las
preguntas bdsicas
(pég. 11) y continuamos
con las que sugerimos
en esta seccion.

» 2Coémo describirian los dnimos de este poema leido? 2Qué
situaciones, deseos y pensamientos evoca?

» 2Qué parece sentir la voz poética por los voluntarios de la
Republica y la realidad que viven? ¢Cémo lo saben?

» 2Cébmo describirian la voz de quien lee el poema y qué
efecto tuvo en su experiencia de escucha?

» 2Qué sintieron al ver la pelicula Morir en Madrid y qué
caracteristicas visuales contribuyeron a que la sientan
de ese modo?

» 2Qué escenas les han llamado la atenciéon? éCémo las
describirian a nivel visual, sonoro y narrativo?

» 2Coémo son representados las personas y los paisajes?
» ¢Cudles son las diferencias entre la representacién de los
soldados republicanos y los nacionalistas?

» 2Conocen otras peliculas parecidas? 2Cudles?

» ¢Qué relaciones encuentran entre el

“Himno a los voluntarios de la Republica”

y las imdgenes del documental Morir en Madrid?

® 00000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000
w

2Qué nos cuenta el documental Morir en Madrid? :

©0000000000000000000000000000000000000000000000000000 0




ACTIVIDADES DE APROPIACION J

Investiga sobre la Guerra Civil Espafola y redacta un texto con algunos acontecimientos que
consideres relevantes. Ademds de ver el documental Morir en Madrid, puedes consultar la pédgina
del Museo Conmemorativo del Holocausto de los Estados Unidos (https://encyclopedia.ushmm.
org/content/es/article/spanish-civil-war); la pintura Guernica, de Pablo Picasso, que forma
parte de la coleccién del Museo Centro de Arte Reina Sofia (https://www.museoreinasofia.es/
coleccion/obra/guernica); o ver el documental La Guerra Civil, elaborado por Radiotelevisién
Espafiola (https://www.rtve.es/play/videos/85-anos-de-la-guerra-civil/la-guerra-civil -
parte-1/1147513/).

Elige una escena del documental Morir en Madrid. ¢Qué palabras o frases pondrias 10 en ella
para describirla? Haz un boceto de la escena y escribe la palabra o frase que dialogue con ella.

Dibuja 4 escenas que te hayan sensibilizado del documental Morir en Madrid. Transcribe en tus
dibujos 4 versos del poema “Himno a los soldados de la Republica” que relaciones con ellos.
Comparte con tus companeras y compafneros.

@ Proyecto sugerido: Edicién de libros
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NUNCA MEDI TANTO MI
PEQUENEZ HUMANA,
COMO AHORA.
NUNCA ME DI CUENTA
DE LO POCO QUE

INDIVIDUALMENTE.
€STO ME APLASTA!






PASOS BASICOS PARA
DESARROLLAR PROYECTOS
DE APRENDIZAJE

a lectura, la conversacién y las actividades de apropiacién de las obras que componen los itinerarios

de lectura dedicados a César Vallejo pueden ser material para la realizacién de un proyecto de

aprendizaje de varias sesiones. Los proyectos de aprendizaje son la oportunidad de estructurar y dar
sentido a los esfuerzos de nuestros estudiantes. Implican siempre un proceso mediante el cual se plantean
objetivos que amplian aprendizajes y que, a su vez, se materializan en productos que podemos socializar
con comunidades fuera del aula. La cantidad de sesiones variaré en funcién del resultado esperado. A
continuacién, compartimos algunas caracteristicas y elementos bdsicos de cuatro tipos: editorial, expositivo,
representacion escénica y audiovisual. Cada uno es una manera diferente de socializar con otros lo que
se lee y lo que se crea en una situacién comunicativa concreta.

Estos cuatro proyectos tienen métodos particulares a través de los cuales la lectura, la escritura y la
oralidad se ponen en prdctica, pero todos suponen un trabajo colectivo en el que cada estudiante asume
un rol activo. En ese sentido, las responsabilidades se pueden distribuir y los estudiantes pueden parti-
cipar de una o mds funciones. Ademds, en torno a estos proyectos, se pueden llevar a cabo diferentes
actividades de socializacién complementarias como conciertos, narraciones y conversatorios.

-103 -



EDICION DE LIBROS @

Para hacer libros es importante ver libros. Es decir, leerlos y también prestar atencién a cémo estdn hechos.

¢Qué partes los componen por el exterior y por el interior? ¢Cémo estd organizada la informacién a lo
largo de sus pdginas? ¢Qué agentes y actividades estdn detrds de la edicién de un libro?

En este proyecto los estudiantes aprenderdn a reconocer las partes de un libro, a escribirlos, a or-

ganizar sus contenidos y a compartirlos. Por Gltimo, cada estudiante podré conocer las funciones de los
agentes y las actividades de la produccién editorial: investigacién, escritura, edicién, ilustracién, disefio,
diagramacién, impresién, difusién y distribucién.

Compartimos sugerencias para introducirlos al universo editorial en el contexto de un proyecto de

aprendizaije:

Observen libros y visiten bibliotecas: la escolar, la del aula, la familiar, las de Casa de la Literatura
Peruana o catdlogos digitales de editoriales. Presten atencién al exterior: carétula, contracarétula,
lomo. Al interior: guardas, hoja de respeto, portada, indice, créditos y contenidos.

Decidan qué tipo de libro serd: informativo, de poesia, de cuentos, ilustrados, de historietas, etc.

Elaboren los contenidos del libro. 2Serén contenidos propios, adaptaciones o transcripciones de César
Vallejo o de otros autores? ¢Tendrd dibujos o fotografias?

Editen los textos mediante ejercicios con momentos individuales y otros colectivos. Por ejemplo, una
persona redacta un texto, hace un primer trabajo de edicién y otra lo lee y contribuye con ideas o
palabras que lo enriquezcan.

Consideren aspectos de diagramacién y disefio: ¢éDénde y cémo ird cada parte del libro?

Elijan una forma de encuadernacién sencilla y econémica como la de los libros cartoneros. Compartimos
un video donde la profesora de Comunicacién y Literatura, Maria José Montezuma, explica qué es y
cémo se fabrica un libro cartonero:

https://www.youtube.com/watch2v=PYi5AJxwWX4

Difundan el libro por medio de afiches y volantes que inviten a recitales o clubes de lectura.
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A partir de las lecturas, conversaciones, actividades de apropiacién llevadas a cabo, algunos de los
productos del proyecto editorial pueden ser antologias con textos de Vallejo, transcripciones de testimonios
sobre lo que los familiares de los estudiantes recuerdan de Vallejo durante sus etapas escolares, reunién
de textos y/o dibujos a partir de lo trabajado en torno a los poemas de, por ejemplo, Esparia, aparta de
mi este cdliz, entre otros.

EXPOSICION MUSEOGRAFICA (D)

Asi como un libro impreso, las exposiciones museogréficas que encontramos en museos o centros culturales
rednen y organizan informacién a partir del interés sobre cierto tema. Su propdésito es también comunicar
algo. Quien visita una exposicién es invitado a leer, a ver y a construir sentidos mientras se desplaza por
el espacio. No siempre resulta evidente, pero las exposiciones son producto de un trabajo colectivo de
creacién e investigacién.

En este proyecto los estudiantes aprenderdn a buscar informacién y a seleccionarla de acuerdo con
su tema de interés. Asimismo, aprenderdn a explicar con textos, dibujos y otros recursos dicha informa-
cién para que sea comprendida por los visitantes de su exposicién. Por Ultimo, cada estudiante podré
conocer las funciones de los involucrados en el proceso expositivo: artistas, investigadores, curadores,
musedégrafos, montajistas, mediadores.

Para convertir o transformar el aula u ofro espacio de la instituciéon educativa una sala de exposicién
museogrdfica, les sugerimos considerar lo siguiente:
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Visiten exposiciones para tomarlas como referencia. Por ejemplo, las exposiciones fisicas y virtuales
de Casa de la Literatura Peruana, o las de su localidad. Presten atencién a los elementos que la
componen: titulos, textos principales y secundarios, la gama de colores, iluminacién, objeto central,
fotografias u otros objetos visuales, audios, vitrinas, efc.

Encuentren un lugar con muros o superficies planas, de preferencia protegidos de la intemperie. Alli
podrdn instalar la exposicién y recibir visitas.

Partan por un tema de interés que se quiera comunicar y al publico al que se va a dirigir.

Recojan contenidos relevantes al tema y/o elaboren contenidos especiales para dicho propésito. Los
textos, dibujos, videos o audios realizados en las actividades de apropiacion son una opciéon. Ademds,
pueden considerar fotografias, libros u otros elementos.

No es posible usarlo todo. Seleccionen el material més adecuado y ordenen los contenidos a partir
de relaciones temdticas, formales u otras. 2Qué va al lado de qué? ¢Cémo se relacionan los objetos?

Preparen su montaje considerando recursos y soportes de presentacién. Por ejemplo, dependiendo
de la superficie, pueden colgar el material impreso con alfileres, limpiatipo o cinta adhesiva; para
objetos pesados o tridimensionales quizds necesiten mesas o repisas.

Consideren titulos, leyendas y pies de objeto de las piezas. Coloquen los nombres de las personas
que realizaron la exposicion.

Difundan la exposiciéon por medio de afiches y volantes que inviten a visitarla.

Se pueden llevar a cabo exposiciones museogréficas a partir de temas abordados durante las lecturas,
conversaciones y actividades de apropiacién. Algunas podrian ser sobre las percepciones en torno a la
ciudad y la velocidad a partir de los videos realizados sobre la base del poema “Altura y pelos”, o los textos
trabajados a partir de “Va corriendo, andando, huyendo”, los viajes de César Vallejo y los acontecimientos
de los que fue testigo o las experimentaciones sonoras a partir de la composicién de César Bolafos.
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REPRESENTACION ESCENICA (&)

Las representaciones en escena son muy variadas. Encontramos representaciones teatrales, corales, pero
también recitales de poesia, danza o perfomance. Por otro lado, cualquier espacio puede transformarse
en un escenario. Se dice que lo mds importante para lograrlo es que una persona observe y sea testigo
de lo que otfra hace y dice (Peter Brook, 2001). Con esto queremos decir que con recursos minimos es
posible crear un momento teatral y que es el cuerpo su centro.

En este proyecto, los escolares aprenderdn a escribir guiones y a ensayarlos. También a fabricar
sus escenografias y sus vestuarios. Cada uno podrd conocer cargos y responsabilidades del proceso de
representacion escénica: actuacién, direccién, escenografia, vestuario, disefio. Los invitamos a tomar en
cuenta los siguientes puntos para llevar a cabo este proyecto:

» Lean guiones teatrales y/o vean representaciones escénicas para familiarizarse con sus caracteristicas.
Puede consultar guiones teatrales en las bibliotecas de Casa de la Literatura Peruana o asistir a alguno
de nuestros espectéculos. En internet y en la programacién de TV Per( es también frecuente encontrar
una variedad de representaciones escénicas.

» Partan de un tema de interés que se quiera comunicar.

» Escriban un guion de acuerdo con el tipo de representacién que se realizard. 8Qué ocurrird en escena?
2Quién dird o hard qué? 2En qué momento y en qué lugar del escenario? Si es una pieza de teatro,
¢serdn textos propios o serén obras de otros autores? En este caso, se pueden realizar recitales de
los poemas trabajados o la puesta en escena de una de las crénicas.

» Familiaricense con los personaijes, las acciones y los escenarios donde se desenvuelven.

» De ser necesario, preparen los vestuarios y la escenografia. Recomendamos hacer un repaso por los
elementos del salén y los que los estudiantes puedan traer de casa.

» Preparen el material de difusién de la representacién.

En el caso de los proyectos de representacién escénica, es posible realizar productos como lecturas en
voz alta de una selecciéon de poemas, puestas en escena de didlogos entre Yeva y Vallejo de la crénica
“Capitalismo de Estado y estructura socialista. Régimen bancario. Religién. Agonia de las clases destronadas”,
o de secuencias con movimientos observados en la pelicula Tiempos modernos.
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CREACION AUDIOVISUAL @

Las creaciones audiovisuales tienen un lenguaje propio, siendo el cine una de sus formas mds conocidas y
difundidas. El cine es el encuentro del sonido con la imagen. En sus diversos géneros y estilos la creacién
audiovisual permite expresar y sentir emociones, asi como contar y sentirse parte de un relato que puede ser
documental, ficcional, poético o experimental. Las imdgenes fijas o en movimiento, el encuadre, el color o
el blanco y negro, el sonido tomado directamente del ambiente en que se graba o creado posteriormente,
los silencios, la narrativa, es decir, la manera en que una historia es contada y el orden en que transcurren
las escenas, son algunas de las formas de poner su lenguaje en préctica y construir sentidos.

En este proyecto proponemos acercarnos al cine desde sus principios bdsicos: el acto de ver y escuchar.
Los escolares aprenderdn a familiarizarse con el lenguaje audiovisual, a experimentar el tiempo a través
de la observacién y la escucha de su entorno, y a crear peliculas breves. A continuacién, les presentamos
algunas sugerencias para realizar sus proyectos con cdmaras de celular y grabadoras de audio de celular:

» Vean peliculas y conversen sobre ellas. En el repositorio de “Cine en la escuela” de la web de Casa de
la Literatura Peruana encontrardn una variedad de cortometrajes peruanos disponibles acompanados
de fichas de mediacién. Presten atencién al lenguaje audiovisual, es decir, a cémo estdn contadas las
peliculas y a las caracteristicas visuales y sonoras més destacables.

» Realicen un minuto Lumiére. Este ejercicio de observacién introductorio consiste en grabar con el
celular durante un (1) minuto continuo, con la cdmara del celular en horizontal y sin moverla, una
escena del entorno que llame la atencién. Pueden consultar el siguiente video realizado durante el
Laboratorio de investigacién creativa.

» Partan de un tema de interés que se quiera comunicar a través de una pelicula. Los ejercicios audiovisuales,
asi como la grabacién en video de algunos textos escritos por los estudiantes propuestos en este
material pueden ser insumo para este proyecto. Entre otros temas, se proponen grabaciones sobre
el paisaje de la comunidad o barrio, memorias de la comunidad o barrio desde el testimonio de sus
vecinos, lecturas en voz alta de textos literarios seleccionados, efc.

» Decidan cémo quieren construir su relato. ¢Grabardn escenas con o sin personajes? ¢Usardn material
de archivo como fotografias familiares y de peridédicos o fragmentos de otros videos? éLa palabra
hablada estard presente o usardn solo sonidos del propio ambiente? &Estas palabras vienen de textos
literarios o serdn escritas por el grupo?
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https://www.youtube.com/watch?v=PjJskNGNY4A

» Graben videos breves (de entre 1 y 5 minutos) con sus celulares. Sosténganlos en horizontal y sin
moverlos para que permitan que lo que ocurre en la realidad frente a ustedes se vuelva un momento
cinematogréfico con el que otros puedan conectar. Ayddense con un apoyo como un tripode, una
mesa o un muro para que la cédmara esté estable.

» Editen sus videos uniendo imdgenes con sonidos. Pueden optar por reunir todos los videos del aula
en uno solo o conservarlos de manera individual.

» Vean y conversen sobre sus peliculas con otros.

Los trabajos realizados luego de las lecturas y conversaciones pueden ser material para realizar peliculas
breves como, por ejemplo, el registro audiovisual de testimonios de familiares de escolares comentando
recuerdos escolares sobre César Vallejo, lecturas en voz alta de una seleccién de poemas de Vallejo o
de textos escritos por los estudiantes, exploraciones detenidas en video por dibujos de los estudiantes
o adaptaciones de escenas de Tiempos modernos a partir de la vida laboral de la actualidad, retratos
audiovisuales de personas que nos hacen pensar en Pedro Rojas.
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Leer textos de César Vallejo —poemas, crénicas, cuentos y otros— es
siempre sumergirse en un universo simbdlico sensible y complejo que
interpela nuestra realidad social y nuestra humanidad. Con el
acompafiamiento del presente itinerario de lectura, se enriquece y
potencia la experiencia del lector, ya que parte de una seleccién muy
cuidadosa y brinda la posibilidad de contar con valiosas herramientas
de mediacién e ideas inspiradoras para integrar y profundizar
aprendizajes en muchos campos de una manera holistica.
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Asi, este itinerario constituye un gran aporte a la labor docente pues
propicia ir mas alla de la comprensién lectora y convierte la palabra
en una puerta abierta al autoconocimiento, la evocacién de sucesos,
la exploracién y la creacién colaborativa a través de proyectos
inferdisciplinarios. Se trata de una publicacién pensada no solo para
el crecimiento de estudiantes del Per0, sino para toda persona que
aun tiene fe en que es posible una ciudadania activa y critica y que
el arte, en todos sus caminos, tiene un gran poder para apuntar hacia
eso que queremos en tanto nos lleva a sentir, a identificarnos, a
cuestionar y a recrear.

t2 @ PERU | Ministerio
. de Educacién

de la lteratura peruana

{INTENS ppa\\’](lgﬂe S:\\\l!v!//,f" BICENTENARIO
YALTURA ! 9u ames 6949 ;/:7 ‘\\ ZP(E)I;LJ4
pERu il ‘\\\

‘CASA DE LA LITERATURA PERUANA



	Botón 1: 


